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El carácter intrínsecamente teatral del mito fáustico

Carmen Leñero

Owejq"ug"jc"guetkvq"uqdtg"ncu"fkhgtgpekcu"*jkuv„tkecu."kfgqn„ikecu."Ýnqu„Ýecu."
rqn‡vkecu."guvfivkecu+"gpvtg"nqu"fkxgtuqu"rgtuqpclgu"Ýevkekqu"swg"jcp"gpectpcfq"
gn"okvq"hƒwuvkeq0"Nc"Ýiwtc"fg"Hcwuvq"jc"cvtcxgucfq"nc"jkuvqtkc"oqfgtpc"fgufg"
sus inicios hasta el día de hoy: desde principios del renacimiento, pasando por 
la ilustración, el romanticismo y existencialismo del siglo XX, y ha “transmi-
grado” de un género artístico a otro: de la leyenda oral al teatro, del poema a 
la novela, del ensayo a la pintura o la música, del tablado de títeres a la ópera 
{"gn"ekpg0"Gp"ecfc"wpq"fg"guvqu"ƒodkvqu"fg"Ýeek„p."uw"hcoquq"rcevq"eqp"gn"Ocn"
*ocvgtkcnk¦cfq"gp"qvtc"Ýiwtc"encxg"fgn"okvq<"gn"Fkcdnq+"ecodkc"fg"ukipkÝec-
ek„p."{c"ugc"swg"ug"eqpekdc"c"Hcwuvq"eqoq"tgrtgugpvcpvg"fg"nc"ewnvwtc"cngocpc"
en particular, de la cultura europea y occidental en general, o incluso del gé-
pgtq"jwocpq0"Ukp"kipqtct"nqu"eqpvgzvqu"ewnvwtcngu"fg"ncu"qdtcu"gp"swg"crctgeg."
en este ensayo exploro los aspectos propiamente “teatrales”, comunes a todas 
las versiones del mito. Me referiré en especial al Volksbuch o Libro popular 
del Doctor Faustus, editado por Johann Spies en 1587, a la pieza teatral de 
Christopher Marlowe (1592), a El drama de títeres, cuya primera representa-
ción data de 1746, a las dos partes el poema dramático Fausto de Johann W. 
von Goethe (de 1808 y de 1832, respectivamente) y a la novela de Thomas 
Mann, Doctor Faustus (1947).

PALABRAS CLAVE: Hcwuvq."OgÝuv„hgngu."Octnqyg."Iqgvjg."Ocpp."vgcvtc/
lidad.

Much has been written about the historical, ideological, philosophical, politi-
ecn."cpf"cguvjgvke"fkhhgtgpegu"dgvyggp"vjg"Ýevkqpcn"ejctcevgtu"godqf{kpi"vjg"
Hcwuv"O{vj0"Vjg"kocig"qh"Hcwuv"jcu"rcuugf"vjtqwijqwv"oqfgtp"jkuvqt{"tkijv"
up to the present day: from the Renaissance, through the Enlightenment, to 
twentieth-century Romanticism and Existentialism. It has also “transmigrated” 
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from one artistic genre to another: from oral legend to theatre; from poetry to 
novelistic writing; from essay to painting and music composition; and from 
rwrrgv"vjgcvtg"vq"qrgtc"cpf"Ýno0"Ykvjkp"gcej"qh"vjgug"urjgtgu."vjg"ogcpkpi"qh"
HcwuvÓu"hcoqwu"rcev"ykvj"Gxkn"*tgrtgugpvgf"d{"cpqvjgt"mg{"Ýiwtg."Vjg"Fgxkn+"
vcmgu"qp"c"pgy"ukipkÝecpeg."fgrgpfkpi"qp"yjgvjgt"qpg"eqpegkxgu"qh"Hcwuv"cu"
a representation of Germanic culture in particular, of European or occidental 
ewnvwtg" kp"igpgtcn."qt"cu"c"rgtuqpkÝecvkqp"qh" vjg"wpkxgtucn"jwocp"eqpfkvkqp0"
Ykvjqwv"kipqtkpi"vjg"ewnvwtcn"eqpvgzvu"qh"vjg"yqtmu"kp"yjkej"jg"crrgctu."vjku"
essay explores the theatrical aspects shared by every version of the myth. I 
will address principally the Volksbuch, edited by Johann Spies in 1587; the 
play written by Christopher Marlowe (1604); The Puppet Play *Ýtuv"uvcigf"kp"
1746); vjg"vyq"rctvu"qh"Lqjcpp"xqp"IqgvjgÓu"ftcocvke"rqgo."Faust (1808 and 
1832); and the novel by Thomas Mann, Doctor Faustus (1947).

KEYWORDS: Hcwuv, Mephistopheles, Marlowe, Goethe, Mann, theatricality.
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El mal invisible

Mientras mirábamos la imagen de la Hidra en un grabado de Doré mi 

rcftg" cugiwt„." ugiwtcogpvg" rctc" vtcpswknk¦ctog." swg" nc"ocnfcf" {" uw"
“Príncipe”, el Diablo, no tenían existencia por sí mismos. Y, siguiendo 

cn"gz"ocpkswgq"ucp"Ciwuv‡p."og"tgekv„"swg"gn"Ocn"gtc"sólo la falta del 

Dkgp."gu"fgekt."uw"cwugpekc0"½Rgtq"rqt"swfi"Ðwpc"cwugpekcÑ"vkgpg"pqo-

dtg."kocigp."ewgtrqA."tgrnkswfi0"Cj."tgurqpfk„."rqtswg"gn"pqodtg."q"oƒu"
bien dicho, los muchos nombres del Diablo: Satán, Luzbel, Belcebú, 

Lucifer, así como su imagen de ángel caído, de serpiente, de macho 

cabrío o de monstruo marino son sólo “representaciones”, maneras de 

simbolizar la negación de lo bueno. ¿Entonces, pregunté —no sé si en 

voz alta o para mis adentros—, Dios es también un símbolo de “lo bue-

pqÑA"Pq."Fkqu"gu"wp"ugt"tgcn."rqtswg"cfgoƒu"fg"jcdgt"etgcfq"gn"owpfq."
se nos reveló en la Historia como un hombre de carne y hueso: Jesucris-

to… ¿Y el Diablo no se encarna también en hombres malvados? No, 

eqpenw{„"tqvwpfq"ok"rcftg."rqtswg"gn"Fkcdnq"no existe.

1 Este artículo es un fragmento de un trabajo mayor titulado: Las transmigraciones 

de Fausto, gp"gn"swg"guvwfkq"ncu"fkuvkpvcu"ectcevgt‡uvkecu"guvfivkecu"swg"uw"Ýiwtc"cfswkgtg"
gp"vcpvq"swg"rgtuqpclg"fg"wpc"kocikpcek„p"vgcvtcn."rqfivkec"q"pqxgnguec0
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Rgtq"tguwnvc"swg"wp"f‡c."cswgnnq"swg"no existe surgió ante mis ojos en 

un portentoso escenario. Mi padre me llevó por primera vez al Palacio 

de Bellas Artes a ver la ópera Fausto, de Gounod. Yo tenía apenas seis 

c‚qu0"Ewcpfq"ug"cdtk„"gn"vgn„p"xk"wpc"guegpc"swg"pwpec"qnxkfctfi<"gp"wp"
cornkq"{"quewtq"icdkpgvg." wp"dctdcfq"Fqevqt"Hcwuvq" *ucdkq."ociq"{"
ekgpv‡Ýeq"Ïog"uwuwtt„"ok"rcftg"cn"q‡fqÏ+."tqfgcfq"fg"nkdtqu."gpki-

oƒvkequ"crctcvqu"g"kpuvtwogpvqu"fg"cnswkokc."ecpvcdc"c"uqncu"rgtq"c"xq¦"
gp"ewgnnq=" vqfq"gnnq" vtcu"wp" vgn„p" vtcpun¿ekfq"swg"eqoq"wp"xgnq"fcdc"
al espacio escénico el carácter de una visión fantástica. Por una de las 

guswkpcu"fgn"hqtq"ug"cuqo„."knwokpcfq"rqt"wp"tgÞgevqt."gn"ÐkpgzkuvgpvgÑ"
rgtuqpclg"fkcd„nkeq."OgÝuv„hgngu."eqp"uw"qpfgcpvg"ecrc"tqlc0"Uw"crc-

tkek„p"og"swkv„"gn"cnkgpvq."{"uwu"cetqdcekcu"rqt"gn"guegpctkq."cu‡"eqoq"
su envolvente voz de bajo profundo, me mantuvieron hechizada toda 

nc"qdtc0"Pq"gu"fg"uqtrtgpfgt"swg"Hcwuvq"ug"fglctƒ"gpicvwuct"rqt"cswgn"
personaje fascinante (el “Tentador” —volvió a murmurar mi padre—), 

pk"swg"ok"cfoktcek„p"kpkekcn"rqt"nc"pqdng"Ýiwtc"fgn"ucdkq"pkitqocpvg"ug"
hwgtc"fguxcpgekgpfq"cn"eqpqegt"uwu"fguswkekcfqu"fgugqu."uw"vgogtkfcf"
rctc"xgpfgt"gn"cnoc"cn"okuo‡ukoq"Ucvƒp."uw"hcnvc"fg"rtgxkuk„p."{"gp"Ýp."
su inexplicable ingenuidad.

El Diablo se apersona

Vcn"xg¦"gn"fkcdnq"Ðpq"gzkuvgÑ."rgtq"dkgp"swg"pgiqekcoqu"eqp"fin"ewcp-

fq"swgtgoqu"cxgtkiwctnq"vqfq"{"qdvgpgt"equcu"korqukdngu."eqoq"xgp-

cer a la muerte, ser famosos o crear una obra de arte extraordinaria, 

aprendí a pensar con los años. Pero para “negociar” con alguien hay 

swg"jcdnctng."xgtng"c"nc"ectc."q‡t"uw"xq¦."uwu"ctiwogpvqu."vgpgtnq"gp-

htgpvg0"[c"ugc"swg"no exista"q"swg"u„nq"ug"vtcvg"fg"wpc"hwgt¦c"gurktk-
vwcn."ru‡swkec"q"ogvch‡ukec."gn"rtqfkikq"fg"swg"fkejc"Ðhwgt¦cÑ"cfswkg-

ra un cuerpo, una voz y se haga presente, tangible, visible, audible, es 

prerrogativa de lo teatral. El mito fáustico implica no sólo el rito de 

invocación al Diablo, sino su aparición objetiva —cumpliendo así la 

función primordial de lo teatral: “traer a la presencia” a los fantasmas 

{"gurgevtqu."c"nqu"fkqugu"kpxkukdngu"q"c"nqu"owgtvqu."rctc"swg"fkcnqiwgp"
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con los vivos—.2"Ogfkcpvg"nc"Ýeek„p"guefipkec."swg"gpectpc"{"cevwcnk-
za “lo oculto”, “lo ausente”, dicho encuentro se hace posible, gracias 

gp"dwgpc"rctvg"c"nqu"vguvkiqu"qewnctgu"*nqu"gurgevcfqtgu+"swg"cukuvgp"
al acontecimiento y lo “miran” ocurrir, convirtiéndolo precisamente 

en una “escena”.

La trágica historia del doctor Fausto, escrita en 1592 por Christo-

pher Marlowe —cuyo programa estético era “alzar el espejo del tea-

tro a la altura de aspectos de la experiencia jamás representados”—3 

pone ante nuestros ojos fuerzas invisibles, corporeizadas. Si Marlowe 

decidió retomar la leyenda oral recogida en The English Book of Faust  

—traducción del Volksbuch germano—4 para escribir una de sus piezas 

vgcvtcngu."vcp"Ðrt„fkicu"gp"ghgevqu"cvtqegu"{"hcuvwququÑ."gu"swk¦ƒ"rqtswg"
tgeqpqek„"pq"u„nq"ncu"xktvwfgu"ÐgurgevcewnctguÑ"fg"nc"jkuvqtkc"fg"Hcwu-
vq."ukpq"gn"p¿engq"ftcoƒvkeq"*vtƒikeq."gp"gn"ugpvkfq"itkgiq+"fg"cswgnnc"
fábula moral, uno de cuyos ingredientes gtc"ukp"fwfc"nc"rgtuqpkÝecek„p"
fgn"Ocn"gp"wpc"Ýiwtc"eqtr„tgc"{"cevwcpvg<"OgÝuv„hgngu"Ï{c"pq"eqoq"
la simple imagen alegórica del demonio, lo cual era habitual en los Mi-

lagros y otras representaciones medievales, sino como un personaje 

complejo, paradójico y “verosímil”—. Es a partir de ese “ingrediente” 

swg"nc"kocikpcek„p"fgn"ftcocvwtiq"ug"fkurctc0"["gp"ghgevq."ncu"rtkogtcu"
representaciones de La trágica historia del doctor Fausto, realizadas 

rqt"nc"eqorc‚‡c"fg"vgcvtq"ÐVjg"CfoktcnÓu"OgpÑ"vwxkgtqp"Ðwp"rqfgtquq"
efecto en el público y levantaban polémica”, cuenta un reseñista de la 

época, William Pryne, en su Histriomastix de 1632. En dichas pues-

tas en escena se vivía, dice, “el pánico de una verdadera presencia de-

oqp‡cecÑ."cn"rwpvq"fg"swg"gp"qecukqpgu"Ðcniwpcu"rgtuqpcu"fg"r¿dnkeq"
gpnqswgekgtqp"cn"xgt"cn"xgtfcfgtq"fkcdnq"crctgekgpfq"gp"guegpc."rctc"
sorpresa de actores y espectadores” (apud Marcelo Cohen, “Introduc-

2 Cfr. Carmen Leñero, “Poética y teatralidad”, La escena invisible, 21-32.
3 Cfr. Prólogo de Marlowe a la primera parte de Tamerlán el Grande (citado por Mar-

celo Cohen, “Introducción”, La trágica historia del doctor Fausto, 29).
4 El Volksbuch o Libro popular del doctor Faustus, primera obra impresa de la le-

{gpfc."gfkvcfc"rqt"Lqjcpp"Urkgu"gp"Htcpmhwtv."gp"37:9."tg¿pg"wpc"ugtkg"fg"tgncvqu"qtcngu"
uqdtg"nc"Ýiwtc"ngigpfctkc"fg"wp"vcn"Igqtig"Ucdgnnkewu"q"Lqjcpp"Hcwuvgp"*swg"xkxk„"cntg-

fgfqt"fgn"3722."eqpvgorqtƒpgq"c"Nwvgtq"{"c"Rctcegnuq+."gp"nc"swg"ug"eqpfgpucp"owejqu"
rgtuqpclgu"pkitqocpvgu/ekgpv‡Ýequ"swg"xkxkgtqp"gp"Gwtqrc"fwtcpvg"nc"vtcpukek„p"gpvtg"gn"
Medievo y el Renacimiento.
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ción”, La trágica historia del doctor Fausto, 34). Así, gracias a su tea-

vtcnk¦cek„p"hqtocn."nc"ng{gpfc"fg"Hcwuvq"tgewrgtc"nc"hqtoc"qtkikpcn"swg"
ow{"rtqdcdngogpvg"ng"fkq"xkfc"gp"nc"kocikpcek„p"fgn"rwgdnq<"cswgnnc"
escena donde el Mal se materializa para convertirse en una experiencia 

ugpukdng"{"cevwcn"swg"kpxcfg"nc"tgcnkfcf"eqvkfkcpc"fg"nqu"jqodtgu."oƒu"
cnnƒ"fg"ewcnswkgt"hcpvcu‡c"q"fgnktkq0

OgÝuv„hgngu"Ïogpuclgtq"{"tgrtgugpvcpvg"fgn"FkcdnqÏ."swkgp"eco-

dkc"fg"hqtoc"{"fkuhtc¦"kiwcn"swg"wp"cevqt."gu" kpenwuq"ecrc¦"fg"ucnktug"
fgn"gurcekq"fg"Ýeek„p." vtcurcuct" nqu" n‡okvgu"fgn"guegpctkq"g" kpxcfkt"gn"
terreno de la realidad (la de los espectadores). Ello ocurre, por ejemplo, 

en el acto tercero de la segunda parte del Fausto de Goethe, cuando 

ÐHqtmkcuÑ.5 monstruo femenino preolímpico de un solo ojo y un solo 

fkgpvg."ug"swkvc" nc"oƒuectc"{."fktkikfipfqug"cn"r¿dnkeq."owguvtc"swg"ug"
vtcvc"gp"tgcnkfcf"fg"OgÝuv„hgngu0"Cn" nngict"c"guvc"guegpc."cwp"ewcpfq"
uno se encuentre sólo leyendo la obra, es imposible no sentir un oscuro 

estremecimiento.

Iqgvjg."swkgp"eqpekdg"nq"fgoqp‡ceq"eqoq"wpc"hwgt¦c"cvgttcfqtc"{"
contradictoria (Misterium tremens y Misterium numinosum),6" swg" pq"
rwgfg"pqodtctug"eqp"rcncdtcu"pk"eqortgpfgtug"eqp"nc"tc¦„p"{"fg"nc"swg"
jc{"swg"ucnxctug"ogfkcpvg"nc"etgcek„p"fg"wpc"kocigp"xkxc."ocvgtkcnk¦c"
gp"nc"Ýiwtc"fg"OgÝuv„hgngu"wpc"fg"ncu"oƒuectcu"fg"ÐGn"OcnkipqÑ0"Ug"
vtcvc"fg"wp"rgtuqpclg"swg"c"uw"xg¦"ug"gpocuectc"fg"qvtqu"rgtuqpclgu"{"
rwgfg"vtcpuÝiwtctug"fg"ocpgtc"eqpvkpwc."vtcuvqtpcpfq"eqpukiq"gn"vkgo-

rq"{"gn" gurcekq"fgn"jqodtg."rgtxktvkfipfqnq0" ÐUq{"gn"swg"pkgicÑ."fkeg"
el OgÝuv„hgngu"fg"Iqgvjg="Ðgn"QvtqÑ."ng"jcd‡c"nncocfq"Octnqyg."eqp-

virtiéndolo así en el antagonista por excelencia. En el Doctor Faus-

tus de Mann nos encontramos con un demonio secularizado, ya fuera 

5 Hqtmkcu"gu"wpc"Ýiwtc"ocnfiÝec"fg"nc"okvqnqi‡c"itkgic."swg"gp"gn"rqgoc"fg"Iqgvjg"
qtswguvc"vqfq"gn"grkuqfkq"ÐknwukqpkuvcÑ"swg"eqttgurqpfg"c"nc"tgncek„p"gpvtg"gn"hcpvcuoc"
fg"Jgngpc"{"Hcwuvq"*cfr. Fausto, 331-378).

6 Lo demoníaco, dice Goethe en Poesía y verdad,"gu"cswgnnc"Ðhwgt¦c"fg"nc"pcvwtcng¦c."
vcpvq"cpkocfc"eqoq"kpcpkocfc."cniq"swg"u„nq"ug"ocpkhguvcdc"gp"hqtoc"fg"eqpvtcfkeekq-

pgu."ugoglcpvg"cn"c¦ct"q"c"nc"RtqxkfgpekcÑ="wpc"hwgt¦c"swg"ug"eqornceg"gp"nq"korqukdng"
—y desprecia lo posible— y juega a capricho con nuestra existencia, “encogiendo el 

tiempo y estirando el espacio” (apud González García, Las huellas de Fausto, 147). 

Esta fuerza contradictoria se individualiza en el daimon<"igpkq."uqodtc"q"fgoqpkq"swg."
actuando desde el interior secreto del sujeto, determina su destino.
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fgn"eqpvgzvq"tgnkikquq"etkuvkcpq."rgtq"swg"ukiwg"ukgpfq"ÐGn"swg"pkgicÑ."
ÐGn"cfxgtuctkqÑ."ÐGn"jklq"fgn"ecquÑ."ÐGn"korquvqtÑ."{"ew{c"Ýiwtc"rgt-
turbadora se difracta también en varios personajes. Su aparición po-

sitiva en el centro de la novela, ya sea como personaje “real” o bien 

eqoq"q"rtq{geek„p"ogpvcn"fg"Cftkƒp"Ngxgtm¯jp"*c"uw"xg¦"oƒuectc"{"
tggpectpcek„p"oqfgtpc"fg"Hcwuvq+"fwtcpvg"gn"grkuqfkq"swg"Ocpp"nncoc<"
“Conversación con el demonio”, instaura una auténtica escena teatral.7 

Gn" korcevq" swg" rtqfweg" guvc" ÐguegpcÑ" jc" ukfq" rtgrctcfq." cpvkekrcfq"
y reforzado por el narrador de la novela: Zeitblom, cuya mirada, en 

su función de testigo ocular y biógrafo, coloca al lector también en la 

posición de un espectador presente, sobrecogido.8 Pero claro, Thomas 

Ocpp"guvcdc"guetkdkgpfq"wpc"pqxgnc"oqfgtpc"{"tgcnkuvc."gp"nc"swg"vqfq"
elemento fantástico no podía presentarse sino como alucinación de al-

iwpq"fg"nqu"rgtuqpclgu0"Cu‡"swg."cpvg"gn"rgnkitq"fg"rtqxqect"wp"ghgevq"
fgocukcfq"Ðocvgtkcnk¦cfqÑ"fgn"Fkcdnq."ugi¿p"eqpÝguc"gp"Los orígenes 

del doctor Fausto, el novelista se propuso “presentar al demonio con 

tres máscaras […] siempre envuelto en glacial frialdad” (67): la de un 

strizzi afeminado, la de un caballero noble e intelectual y la de un hom-

dtg"fg"Ðdkiqvkvq"tgvqtekfqÑ0"Cfgoƒu."gn"pqxgnkuvc"jceg"swg"fwtcpvg"vqfq"
guvg"Ðgrkuqfkq"fkcnqicfqÑ."vtcpuetkvq"rqt"gn"rtqrkq"Ngxgtm¯jp"Ïgp"nc"
posición de actor y espectador a un tiempo—, el protagonista (“Yo”) 

pq"fglg"fg"kpukuvkt"gp"swg"gn"crgtuqpcokgpvq"fgn"Fkcdnq"*Ð¡nÑ+"pq"rwgfg"
ser “objetivo”, sino sólo fruto de su mente trastornada. “Ten un poco 

de orgullo, le replica el Diablo, y no recuses el testimonio de tus cinco 

sentidos” (Doctor Faustus, 274). El lector, en su cinco sentidos “asiste” 

entonces a la siguiente parte de la conversación:

[Q<"Èecfc"vtgu"rcncdtcu"swg"wuvgf"rtqpwpekc."fgowguvtc"uw"kpgzkuvgp-

ekc0"Fkeg"equcu"swg"guvƒp"gp"o‡"{"xkgpgp"fg"o‡."pq"fg"wuvgfÈ"

7 Guegpc"eqpuvkvwkfc"rqt"wpc"ugtkg"fg"rctncogpvqu"gpvtg"Ð¡nÑ"{"Ð[qÑ." kpenwuq"eqp"
didascalias formales, registrado por Adrián en una carta. Ocurre justo a mitad de la 

novela y constituye el largo capítulo xxv (Doctor Faustus, 269-307). “En este capítulo, 

advierte Zeitblom, el lector oirá la propia voz de Adrián” (270).
8 En efecto, para pasar del ámbito “teatral” del diálogo con el demonio al terreno 

pqxgngueq."Ocpp"ug"xcng"fg"fqu"ogfkcekqpgu<"rtkogtq."nc"ectvc"fg"Cftkƒp"swg"tgncvc"nc"
guegpc"swg"xkxk„."{"nwgiq"nc"vtcpuetkrek„p"swg"jceg"¥gkvdnqo0"Nc"xgtqukoknkvwf"gp"ewcp-

vq"c"nc"rgtuqpkÝecek„p"fgn"Fkcdnq"swgfc."rwgu."fqdngogpvg"xgncfc0
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¡N<"*eqp"uqptkuc"chgevcfc."fkxgtvkfq+"Èjct‡cu"oglqt"gp"fgfwekt"swg"
pq"uqncogpvg"uq{"fg"ectpg"{"jwguq."ukpq"vcodkfip"gn"okuoq"rqt"swkgp"v¿"
og" vkgpgu" ]È_"Pq"Ýplcu" cjqtc." swg"og"jcu" guvcfq" gurgtcpfq"fwtcpvg"
largo tiempo […] ¿Cómo me llamo? Vamos a ver; tú tienes presentes 

vqfqu"nqu"crqfqu"vtkxkcngu"]È_"swg"rtqxkgpgp"fg"ok"rqrwnctkfcf"vcp"igt-
mánica”

]…_"Ð[q"jciq"nq"swg"fkiq"{"ewornq"ok"rcncdtc"gp"uwu"oƒu"kpukipkÝ-

cantes pormenores; ése es precisamente mi principio comercial” (275-

276).

Gp"ghgevq." gu" nq" kpgzqtcdng"{"rwpvwcn"fg" uw" Ðcevwcek„pÑ" nq"swg"xc"
dejando sentir la presencia del Demonio conforme trascurre la narra-

ek„p"fg"¥gkvdnqo0"Cu‡."kpenwuq"cpvgu"{"fgurwfiu"fg"swg"ug"rtgugpvg"fk-
tgevcogpvg"cpvg"Ngxgtm¯jp."gn"Fkcdnq"tqpfc"nqu"fkuvkpvqu"ecr‡vwnqu"fg"
nc"pqxgnc"c"oqfq"fg"cpvkekrcek„p."kpokpgpekc"q"ectkecvwtc."{"ug"rtgÝ-

iwtc"gp"rgtuqpclgu"fg"nqu"ewcngu"gn"ngevqt."swg"eqpqeg"fg"cpvgocpq"gn"
okvq"hƒwuvkeq."uqurgejc"ukp"tgogfkq."cekecvgcfq"rqt"ncu"hcnucu"rkuvcu"swg"
crqtvc"¥gkvdnqo0"Cn"kiwcn"swg"nqu"cpvkiwqu"gurgevcfqtgu"fg"nc"vtcigfkc"
itkgic."swkgp"ngg"nc"pqxgnc"eqpqeg"{c"gn"okvq"swg"nc"pwvtg"{"ucdg"dƒuk-
camente cuál será el rumbo de la acción, pero está esperando constatar, 

con “sus propios ojos”, la aparición del Diablo y corroborar su pertur-

badora irrupción en el entorno.9"Jc{"ekgtvqu"rgtuqpclgu"swg"kpukp¿cp"nc"
presencia “disfrazada” de Lucifer: personajes menores como el fámulo 

swg"nngxc"c"Ngxgtm¯jp"cn"dwtfgn"q"eqoq"cswgn"iw‡c"fg"hqtcuvgtqu"eqp"
swkgp"ug"vqrc"gp"nc"ecnng."gpewgpvtq"swg"Cftkƒp"okuoq"fguetkdg"eqoq"
Ðnq"swg"uwegfk„"gpvtg"Ucvƒp"{"{qÑ"*393+="q"rgtuqpclgu"encxgu"gp"nc"xkfc"
del protagonista —amigos, profesores y colegas—, cuyas ideas sugie-

tgp" nc" kpÞwgpekc" uwdvgttƒpgc"fg"ÐGn"OcnkipqÑ010 Todos ellos, al igual 

9 Gtke"Dgpvng{"gzrnkec"swg"gn"uwurgpuq"fgn"vgcvtq"pq"guvƒ"dcucfq"gp"gn"fgueqpqekokgp-

vq"fg"nq"swg"xc"c"rcuct"ukpq"gp"nc"kpvgpukfcf"swg"ug"tgukgpvg"ewcpfq"nq"gurgtcfq"qewttg"
(cfr. “Trama”, en La vida del drama, 15-41). Así, al inicio de la obra de Marlowe (La 

trágica historia…, 45) el coro resume la trama entera y el desenlace.
10 Rqt"glgornq."Mworh" *rtqhguqt"fg"Vgqnqi‡c."rgtuqpclg" vtwewngpvq."swg" vgp‡c"Ðwp"

trato muy familiar con el Diablo”) o el doctor Schelppfuss (demonólogo, elocuente e 

kt„pkeq."swg"rqug‡c"nc"jcdknkfcf"fg"fgucrctgegt"fg"kortqxkuq+"q"Uejknfmpcrr"*ecoctcfc"
fg"Cftkƒp"swg."eqoq"gn"vtcfkekqpcn"OgÝuv„hgngu."ceqorc‚c"cn"rtqvciqpkuvc"fwtcpvg"dwg-

pc"rctvg"fg"uw"xkfc+"q"Hkvgndgti *cigpvg"fg"ctvkuvcu"{"rctqfkc"fgn"Fkcdnq"rqt"ewcpvq"swg"
intenta “comprar” al compositor).
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swg"Ngxgtm¯jp."uqp"tgetgcekqpgu"fg"rgtuqpcu"ÐtgcnguÑ"fg"nc"rqn‡vkec"{"nc"
uqekgfcf"fg"gpvqpegu."gp"swkgpgu"nq"fgoqp‡ceq"ug"ocpkÝguvc"fg"cni¿p"
modo. Si bien el diablo es corpóreo e incorpóreo, dice Goethe en Poesía 

y verdad, resulta más terrible cuando encarna en hombres reales. De 

ellos “irradia una fuerza enorme y ejercen poder increíble sobre todas 

las criaturas e incluso sobre los elementos ]…_ la masa siéntese atraí-

da a ellos ]…_ nadie puede vencerlos sino el propio universo” (apud 

González García, Las huellas de Fausto, 149-150). Este carisma fatal, 

pq"gzgpvq"fg"itcpfg¦c"{"nqewtc."gu"gn"okuoq"swg"Ocpp"cvtkdw{g"c"Jkv-
ler, cuya “genialidad política” se torna diabólica. Pero lo demoniaco se 

emparenta también con la genialidad intelectual y artística de persona-

jes como Nietzsche o Schöenberg, ambos representantes del “espíritu 

cngoƒpÑ."swg"vtcpuowvcp."dclq"nc"oƒuectc"o‡vkec"fg"Hcwuvq."gp"Cftkƒp"
Ngxgtm¯jp0

Los disfraces del Diablo, director de escena

Eqpuwuvcpekcn"c"guvg"ectkuoc"gu"cswgnnq"swg"xwgnxg"cn"Fkcdnq"vcp"rgnk-
itquq<"uw"eqpfkek„p"fg"ukowncfqt"Ïcn"itcfq"fg"swg"ewcnswkgt"rgtuqpc"
podría ser sólo una máscara del “Gran Impostor”—. Cuando el Diablo 

se hace presente en la dimensión humana, en la Historia y el mundo real 

*fgn"swg"gn"guegpctkq"vgcvtcn"gu"wp"gurglq+"uwgng"vtcpuhqtoctug"fg"eqpvk-
pwq"pq"u„nq"gp"ugt"jwocpq"ukpq"gp"ewcnswkgt"qvtq"vkrq"fg"etkcvwtc"q"uwu-
tancia, creando el caos y un estado de inminente desastre. Tal capacidad 

fg"ogvcoqthquku" nq"fgÝpg"eqoq"wpc"Ýiwtc" gugpekcnogpvg" vgcvtcn" ugc"
ewcn"hwgtg"gn"ifipgtq"fg"Ýeek„p"gp"swg"crctg¦ec0"Uw"ÐkpxkukdknkfcfÑ"fg"
“espíritu” es suplantada por una forma material visible y parlante. Sin 

embargo, el Diablo mismo no conoce su propia apariencia, según dice 

gn"rtqvciqpkuvc"fg"Ocpp."rqtswg"fiuvc"gu"kpcukdng"Ðeqoq"gn"jwoqÑ."eqoq"
nc"Ðkor¿fkec"gurwocÑ="c"nq"swg"gn"Fkcdnq"c‚cfg<"ÐOk"crctkgpekc"fg"jq{"
es debida a la casualidad […] La adaptación, el mimetismo, ya cono-

egu" vqfq"guq"½pq"gu" ekgtvqA"Nc"ocuectcfc"{"gn" lwgiq"okuvkÝecfqtÈÑ"
(Doctor Faustus, 279). El Diablo tiene, pues, la astucia de adaptarse a 

uw"kpvgtnqewvqt"{"c"ewcnswkgt"ektewpuvcpekc="fg"cj‡"uw"ÐghgevkxkfcfÑ"owp-

fcpc"Ï{"vcodkfip"uw"pcvwtcng¦c"rct„fkecÏ0"Uw"eqpfkek„p"fg"Ýiwtc"fku-
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frazada se da ya en las tempranas versiones de la leyenda recogidas en 

El libro popular, y se despliega en las posteriores versiones del teatro 

de marionetas. Así, en El drama de títeres del doctor Fausto,11 OgÝuv„-

feles dice: ÐUƒdgvg."Hcwuvq."swg"eqoq"itcp"rt‡pekrg"fgn"kpÝgtpq"vgpiq"
gn"rqfgt"fg"crctgegt"gp"ewcnswkgt"Ýiwtc"swg"og"rnc¦ecÑ"*El libro popu-

larÈ."3:5+="{"gp"ghgevq."fgurwfiu"fg"jcdgt"cfqrvcfq"nc"Ýiwtc"jwocpc."
tomará la forma de ÐHwtkcÑ"Ïoqpuvtwq"fgn"cxgtpq"swg"rgtukiwg"c"nqu"
oqtvcnguÏ0"Eqoq"ogpuclgtq"fgn"Fkcdnq."OgÝuv„hgngu"gu"gugpekcnogpvg"
wpc"ÐoƒuectcÑ."gu"gn"cevqt"swg"tgrtgugpvc"cn"ÐOcnkipqÑ"gp"gn"guegpctkq"
fgn"owpfq0" Uwu"o¿nvkrngu"ogvcoqthquku" jcegp" swg" c¿p" eqtrqtgk¦cfq"
tguwnvg"kpcukdng0"Wpc"xg¦"swg"ug"jc"crctgekfq"xkuwcnogpvg"gp"nc"qdtc"fg"
Octnqyg"*gp"nc"swg"ug"fkuhtc¦c"fg"htckng"htcpekuecpq."fg"ectfgpcn"{"fgn"
rtqrkq"Hcwuvq+."OgÝuv„hgngu" guvctƒ" ukgortg" rtgugpvg" cwpswg" ug" jcnng"
invisible, casi como una turbia atmósfera emocional —la misma, por 

ekgtvq."swg"igpgtc"gn"pcttcfqt"¥gkvdnqo"gp" vqtpq"c" nqu"jgejqu"swg"ug"
relatan en el Doctor Faustus—. Goethe, por su parte, presenta al Diablo 

como un perro, como humo, como un viejo decrépito, como un estu-

fkcpvg."rctc"nwgiq"vtcpuÝiwtctnq"gp"wp"oqpuvtwq"o‡vkeq"fg"qvtcu"firqecu"
—evidenciando así su vigencia transhistórica y transcultural—. Ya en 

el “mundo exterior”, es decir, fuera del ámbito subjetivo del gabinete 

fg"Hcwuvq."Iqgvjg"fkuhtc¦c" cn"Fkcdnq"fg"dwh„p"{" nq" jceg"rtgugpvctug"
a sí mismo ante la Corte Imperial mediante una serie de adivinanzas: 

Ð½Swfi"gu"nq"swg"ukgortg"ocnfkegp"{"c"nc"xg¦"ukgortg"tgekdgp"dkgpA"]000_"
½Swfi"gu"nq"swg"lcoƒu"ug"kpxqec."rgtq"iwuvc"pqodtctnqA"½Swfi"gu"nq"swg"
se acerca a las gradas del trono? ¿Qué se desterró a sí mismo?” (Fausto, 

215). Luzbel es el ángel caído, expulsado del Cielo; pero a diferencia 

del Dios revelado, cuyo “reino no es de este mundo”, es precisamente 

este mundo su lugar de exilio, su nuevo “reino”: el universo alterno 

de las apariencias. Ahí, mediante sus artes mágicas, desvía, invierte y 

vtcuvqec" ncu" ng{gu"pcvwtcngu"q" ekxkngu." rctc"qtswguvct" wpc" tgcnkfcf" eq-

rrompida. Tiene como cómplice a los hombres, o más bien dicho, a la 

imaginación de los hombres: esa manía de ir más allá del presente, de 

11 Reconstrucción de los germanistas Hamm, Schade y Engel, siguiendo la de Karl 

Ukotqem."*Kpugn/Xgtnci."3;34+"fg"ncu"xctkcfcu"xgtukqpgu"rqrwnctgu"fg"octkqpgvcu."swg"
basadas en la obra de Marlowe, El libro popular, las compañías ambulantes llevaron 

por Europa durante los siglos XVII, XVIII y XIX.
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reconstruir a capricho el pasado y de soñar con bienes imperecederos. 

El Diablo sólo necesita suplantar la Realidad con ese mundo ilusorio 

swg"uw"rtgugpekc"kpuvcwtc0"Rqt"guq"gn"ctvg."etgcfqt"fg"Ýeekqpgu."gu"wpq"fg"
sus ámbitos de acción favoritos: hace poesía pervirtiendo el lenguaje; 

hace teatro pervirtiendo la materia o el tiempo; hace novela pervirtien-

fq"nc"ogoqtkc"{"Ýnquqhc"tkgpfq0"Ewcpfq"dclq"nc"Ýiwtc"fg"Hqtmkcu"jc"
vgtokpcfq"fg"ÐuwuekvctÑ"nqu"gxgpvqu"coqtququ"gpvtg"Jgngpc"{"Hcwuvq."gn"
Diablo se desenmascara en proscenio, mostrándose ante espectadores y 

lectores no sólo como El Gran Simulador sino como un auténtico direc-

tor de escena, responsable del espectáculo (378) Su sola aparición pro-

voca en el “Teatro del mundo” un orden fantasmagórico. En efecto, el 

Diablo trastorna el universo de los hombres, “encogiendo el tiempo y 

estirando el espacio”,12 dice Goethe, para crear sólo una imagen alterna 

fg"nc"tgcnkfcf"Ïvcn"eqoq"nq"jceg"nc"Ýeek„p"vgcvtcn."rqt"ekgtvqÏ0"Gn"rtk-
ogt"fguvkpcvctkq"fgn"gurgevƒewnq"gu"gn"rtqrkq"Hcwuvq."hcuekpcfq especta-

fqt"swg"swkgtg"eqpqegt"Ðgp"xkxqÑ"{"eqp"uwu"rtqrkqu"qlqu"nqu"ugetgvqu"fgn"
cosmos. En la tragedia de Marlowe, por ejemplo, vemos cómo Lucifer 

{"Dgnegd¿"rtgugpvcp"cpvg"Hcwuvq"gn"fguÝng"fg"nqu"Ukgvg"Rgecfqu"Ecrkvc-

ngu."{"nwgiq."xkclcpfq"uqdtg"wp"Ftci„p"xqncfqt."OgÝuv„hgngu"ng"owguvtc"
el mundo desde arriba. En el poema de Goethe, la secuencia carnava-

nguec"{"ukpkguvtc"fg"nc"Pqejg"fg"Ycnrwtiku"Ïrtgnwfkq"fgn"kpÝgtpqÏ."
donde el mundo da vueltas y las brujas cantan, constituye también una 

clara puesta en escena por parte de Diablo.13 Para satisfacer su anhelo 

de vivir todas las experiencias humanas y expandir su yo al máximo, 

Hcwuvq"qdvkgpg"fg"OgÝuv„hgngu."cfgoƒu."nc"qrqtvwpkfcf"fg"rctvkekrct"gp"
forma directa en la fantasmagoría mundana, transformándose él mismo 

en un simulador: ÐRgtq"cjqtc."rctc"swg"gn"qtiwnnquq"Rcrc"ug"tkpfc"cpvg"
nc"cuvwekc"fg"Lwcp"Hcwuvq."eqpefifgog"ugt"cevqt"fg"guvg"gurgevƒewnqÑ"*La 

trágica historia…, 9:+."fkeg"gn"Hcwuvq"fg"Octnqyg."cn" nngict"c"Tqoc."
fqpfg"OgÝuv„hgngu"ng"eqpegfgtƒ"vcodkfip"gn"fqp"fg"nc"kpxkukdknkfcf"*:5+0"
Gp"gn"vgzvq"fg"Iqgvjg"gu"gn"fkcd„nkeq"fktgevqt"guefipkeq"swkgp"gp"xctkqu"
oqogpvqu"fkevc"c"Hcwuvq"uwu"rctncogpvqu<"ÐGurgtq"fgufg"csw‡"ecrvctog"

12 Véase nota 5.
13 OgÝuv„hgngu."Hcwuvq"{"gn"ÐHwgiq"hcvwqÑ"ecpvcp"dclq"wpc"nwpc"tqlc<"ÐGuvcoqu"ugi¿p"

parece, dentro de una atmósfera de sueño y magia ]…] todo da vueltas a nuestro alrede-

dor… ” (Fausto, 179-180).
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el favor del público; la oratoria del Diablo consiste en apuntar” (Fausto, 

266), murmura en un “aparte”, interpelando en realidad al público del 

teatro —o al lector del poema—. Asimismo, el Diablo comparte con 

Hcwuvq"uw"ocikc"{"nq"jcdknkvc"eqoq"etgcfqt"fg"Ýeekqpgu."rctc"swg"rwg-

da, por ejemplo, “enfurecer al Papa exponiendo tus poderes o hacer añi-

cos su soberbia, transformar en monos a los abades y a los monjes para 

swg"ug"oqhgp"fg"uw"vtkrng"eqtqpc."ocpkcvct"c"nqu"htckngu"eqp"uwu"rtqrkqu"
tquctkqu"q"jcegt"swg"pc¦ecp"ewgtpqu"c"nqu"ectfgpcnguÑ."ugi¿p"fkeg"ÐGn"
Tentador” en la pieza de Marlowe (La trágica historia…, 179). Gracias 

c"guc"hcewnvcf"fg"knwukqpkuvc."Hcwuvq"jceg"crctgegt"nqu"gurgevtqu"fg"Cng-

jandro Magno, de Darío y de Helena, generando auténticas escenas fan-

vƒuvkecu"cpvg"nqu"fgoƒu"rgtuqpclgu<"gn"Rcrc."gn"Gorgtcfqt."nc"Fwswguc."
o la gente de la corte —representantes del mundo real de entonces—, y 

gp"ugiwpfc"kpuvcpekc."cpvg"gn"r¿dnkeq"swg"oktc"fgufg"ncu"dwvcecu0"Fkejcu"
escenas constituyen un verdadero “teatro dentro del teatro” y a menudo 

conllevan un giro paródico en la acción dramática.14 Ejemplo claro de 

guvg"tgewtuq"ogvc/vgcvtcn"gu"nc"ugewgpekc"swg"ug"fgucttqnnc"gp"nc"ugiwpfc"
parte del texto de Goethe, cuando en la Sala de los caballeros, frente al 

Gorgtcfqt"{"uw"eqtvg."gn"Cuvt„nqiq"*rgtuqpclg"swg"vcodkfip"Ðtgrtgugp-

vcÑ"ukownvƒpgcogpvg"c"Hcwuvq"gn"Pkitqocpvg"{"cn"Fkcdnq"Guegp„itchq+"
anuncia el comienzo de la función:

Pwguvtq"ug‚qt"qtfgpc"swg"eqokgpeg"gn"ftcoc"kpogfkcvcogpvg0"¾Rctgfgu"
cdt‡qu#"Pcfc"ug"qrqpg."{c"swg"nc"ocikc"guvƒ"gp"xwguvtcu"ocpqu"]È_"nqu"
owtqu"ug"jkgpfgp."ug"xwgnxgp"fgn"tgxfiu="fgn"cdkuoq"rctgeg"swg"dtqvc"wp"
itcp" vgcvtq" knwokpcfq"rqt"wp" tgurncpfqt"okuvgtkquq" ]È_"swg"ogfkcpvg"
las palabras mágicas sea ligada la razón; y, en cambio, la fantasía, vaga-

dwpfc"{"uqdgtdkc."ngxcpvg"gn"xwgnq="cjqtc."c‚cfg"fktkikfipfqug"c"Hcwuvq."
eqpvgorncf"eqp"xwguvtqu"qlqu"nq"swg"codkekqpcdcku"vgogtctkq="gu"wp"ko-

rqukdng"{."rqt"nq"vcpvq."Ýfgfkipq"*Fausto, 266).

Luego, el Astrólogo describe con palabras —literarias, es decir, “má-

ikecuÑÏ"nq"swg"nqu"rtgugpvgu"qdugtxcp<"gn"fguÝng"fg"gur‡tkvwu"swg"etw¦c"

14 En términos sucintos considero la parodia como el procedimiento mediante el cual 

se reproduce (escénicamente en este caso) una “representación” anterior, a menudo es-

pejeando y deformando la realidad.
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el salón. Otras secuencias semejantes se insertan en el poema dramá-

tico de Goethe cual “episodios autónomos”, cada uno con su propia 

dinámica representacional. Y, como hace todo teatro dentro del teatro,15 

cdtgp"fgpvtq"fgn"guegpctkq"wpc"pwgxc"fkogpuk„p"Ýeekqpcn."eqpxktvkgp-

do temporalmente a los propios actores en espectadores “de primera 

ÝncÑ"Ï{c"swg"nqu"fg"Ðugiwpfc"ÝncÑ"ugt‡coqu"pquqvtqu<"nqu"gurgevcfqtgu"
gp" nc" ucnc"fgn" vgcvtqÏ0"Gswkxcngpvg"c"guvg" tgewtuq" vgcvtcn" ugt‡c." gp" nc"
pqxgnc"fg"Ocpp."nc"kpugtek„p"fg"ncticu"ugukqpgu"fkcnqicfcu"swg."eqoq"
segmentos relativamente independientes, presenta Zeitblom en mitad 

fg"uw"pcttcek„p."etgcpfq"wpc"gurgekg"fg"xgpvcpc"swg"ug"cdtg"fgufg"nc"
Ýeek„p"pqxgnguec"jcekc" nc" tgcnkfcf"ektewpfcpvg"fgn"rtqrkq"cwvqt016 En 

guvqu"grkuqfkqu"Ngxgtm¯jp"rctvkekrc"eqp"ekgtvc"fkuvcpekc"kt„pkec."eqoq"
un observador incrédulo. Se trata de auténticas “puestas en escena” de 

las ideas y debates ideológicos de la época, donde lo diabólico se dis-

fraza de mera frivolidad con tintes sarcásticos. La función de “ventana 

jcekc"nc"tgcnkfcfÑ"swg"vkgpgp"guvcu"eqpxgtucekqpgu"gu"cpƒnqic"c"nc"fg"wpc"
escena de teatro dentro del teatro."rwgu"nc"dwtdwlc"fg"Ýeek„p"kpugtvc"gp"
el conjunto narrativo muestra la realidad “externa” de manera especular 

q"ÐkpxgtvkfcÑ0"Gu"enctq"swg"guvg"tgewtuq"gurgewnct"gu"wpc"fg"ncu"guvtc-

vgikcu"fg"swg"ug"xcng"Ocpp"rctc"gpnc¦ct"nqu"fqu"pkxgngu"fg"uw"pqxgnc<"
nc"jkuvqtkc"rgtuqpcn"ÏÝevkekcÏ"fgn"eqorqukvqt"Ngxgtm¯jp."{"gn"enkoc"
político, cultural y social —real— de Alemania. El autor presenta el 

rtkogt"pkxgn"fg"Ýeek„p"eqoq"ogvƒhqtc"q"rctqfkc"fgn"ugiwpfq."{"jceg"fg"
Cftkƒp"Ngxgtm¯jp"wp"cevqt"swg"gp"gn"guegpctkq"pqxgngueq"rgtuqpkÝec"cn"
“espíritu alemán” y al propio destino de Europa. Aun más meta-teatral 

tguwnvc"nc"ogvkewnquc"fguetkrek„p"swg"jceg"¥gkvdnqo"fg"ncu"eqorquk-
ekqpgu"owukecngu" fgn" rtqvciqpkuvc" rctc" swg" gn" ngevqt" rwgfc" Ðq‡tncuÑ"

15 El teatro dentro del teatro, al instaurar una especie de burbuja escénica en un 

escenario mayor, “duplicando” el efecto especular, no sólo revela —parodiándolo— el 

ectƒevgt"Ýevkekq"fg"nq"swg"qewttg"gp"gug"guegpctkq"oc{qt."ukpq"swg"cÝtoc"gn"ectƒevgt"
xgt‡fkeq"fg"nq"swg"nc"ÐdwtdwlcÑ"owguvtc"*cfr. Ubersfeld, L’école du spectateur, 111-113).

16 Por ejemplo, el episodio donde los jóvenes condiscípulos de Adrián (miembros de 

la Asociación de Estudiantes Cristianos de Winfried) discuten de religión, sociología, 

política (cfr. 140-153), o la conversación entre intelectuales fascistas en la casa de Krid-

wiss (cfr. 440-452).
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virtualmente.17"¡uvcu"pq"ug"tgÝgtgp"u„nq"c"nqu"curgevqu"vfiepkequ"{"hqt-
males de las obras, sino a los sucesivos climas emocionales y a la di-

námica dramática"swg"gp"gnncu"ug"xc"fgurngicpfq."kpenwuq"gp"vfitokpqu"
rgthqtocvkxqu=" gu" fgekt." tgurgevq" fgn"oqfq" gp" swg" ncu" qdtcu" hwgtqp"
glgewvcfcu" {" tgekdkfcu" rqt" gn" r¿dnkeq" swg" cukuvk„" c" nqu" eqpekgtvqu018 

Ncu"eqorqukekqpgu"fg"Ngxgtm¯jp."fguetkvcu"eqoq"cwvfipvkequ"gxgpvqu"
escénicos, actúan a manera de espejo o de metáfora musical de lo 

swg" uwegfg" cn" pkxgn" inqdcn" fg" nc" pqxgnc<" gn" fgucttqnnq" Ðci„pkeqÑ"fg" 
la vida interior del personaje, paralelo al derrumbe espiritual y social 

fgn"gpvqtpq"swg"xkxg"fg"¥gkvdnqo0"Gn"pcttcfqt"ug"eqpxkgtvg"cu‡"gp"gn"kp-

vgtogfkctkq"gpvtg"gn"pqxgnkuvc"tgcn"{"gn"eqorqukvqt"Ýevkekq"{."eqoq"wpc"
gurgekg"fg"fktgevqt"vgcvtcn."Ðrqpg"gp"guegpcÑ"eqp"rcncdtcu"cswgnnq"swg"
nqu"ngevqtgu"vgpft‡coqu"swg"guewejct"Ðgp"rtgugpekcÑ."kpogtuqu"gp"nc"
cvo„uhgtc"qokpquc"swg"uw"guetkvwtc"xc"etgcpfq0"Vcodkfip"Ngxgtm¯jp"
oqpvc"uw"rtqrkc"guegpc<" nc"fg"uw"eqphguk„p"Ýpcn."fqpfg"eqpxkgtvg"c"
otros personajes en auditores involuntarios de su desgracia personal 

y de sus supuestos crímenes, haciendo de su vida un espectáculo a la 

vez ridículo y lúgubre (597-612).19"Rgtq"uqdtg"vqfq."guvg"pwgxq"Hcwuvq"
eqorqpg"ÐguegpkÝecekqpgu"uqpqtcuÑ"fg"uwu"nwejcu"kpvgtpcu0"Uw"rqfgt"
fkcd„nkeq"gu"gn"fg"etgct"o¿ukec<"ctvg"oƒikeq"swg"vtcpuhqtoc"ncu"ng{gu"
pcvwtcngu"fgn"uqpkfq"rctc"etgct"owpfqu"Ýevkekqu"fgufg"uw"Ðncdqtcvq-

tkqÑ"fg"ctvkuvc."eqoq"wp"qÝekcpvg"cnsw‡okeq<"Ð[q."fkeg."gppqdngegt‡c"
la prima materia aportando la añadidura del magisterio y depurándola 

por el espíritu del fuego” (159).

17 Por ejemplo, la del Qtcvqtkq"ewo"Ýiwtku (sobre el Apocalipsis y la destrucción del 

mundo) (cfr. Doctor Faustus, 454-460), la de sus lieder (cfr. 223-224) o la de El Lamen-

to del Doctor Fausto (cfr. 591 y ss.).
18 Xficug"nq"swg"fkeg"¥gkvdnqo"ewcpfq"fguetkdg."rqt"glgornq0"gn"Qtcvqtkq"ewo"Ýiwtku: 

ÐCjqtc"dkgp."swkgp"vgpic"q‡fqu"rctc"guewejct"{"qlqu"rctc"xgt"tgeqpqegtƒ"gp"nc"vtcoc"
owukecn"fg"cswgn"vtq¦q"ew{c"ocikc"jc"eqpswkuvcfq."goqekqpcfq."vtcurqtvcfq"jcuvc"c"nqu"
más refractarios, la risa del Diablo” (Doctor Faustus, 460).

19 Cftkƒp"jcdnc"gp"cngoƒp"cpvkiwq"*eqoq"rqug‡fq"rqt"nc"xq¦"fgn"ngigpfctkq"Hcwuvq+<"
Ðugrcp"wuvgfgu"swg"fgufg"oku"xgkpvg"c‚qu"guvq{"ecucfq"eqp"Ucvƒp"]…_"{"vqfq"nq"swg"gp"
un término de veinticuatro años he realizado […] es obra del diablo” (Doctor Faustus, 

603).
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Alquimia y “magia teatral”

Desde su laboratorio de sabio, ya en los orígenes de la leyenda, el Doc-

vqt"Lqjcpp"Hcwuvgp."fgugpecpvcfq"fg"ncu"rqukdknkfcfgu"fgn"ucdgt"vgqn„ik-
eq."Ýnqu„Ýeq."ekgpv‡Ýeq"Ï{"gp"igpgtcn."nkdtgueqÏ."{"cpukquq"rqt"cfswk-
tkt"wp"eqpqekokgpvq"gor‡tkeq."dwuec"tgurwguvc"gp"nc"cnswkokc."fkuekrnkpc"
swg"gp"gn"ukinq"XVI se encontraba a caballo entre la magia y la ciencia, y 

cvgpvcdc."eqoq"fiuvcu."eqpvtc"nc"cwvqtkfcf"fgn"fqioc"tgnkikquq0"[c"swg"nq"
ucitcfq"pq"ug"fkipc"tgxgnctug"c"rngpkvwf"{"swg"nqu"fgukipkqu"fg"nc"pcvw-

raleza son inexpugnables, la magia se muestra como el último recurso 

del ambicioso sabio: “El gran espíritu me menospreció; la naturaleza se 

cierra ante mí. He roto el hilo de pensamiento y hace ya tiempo, mucho 

vkgorq"swg"og"jctvc"gn"guvwfkq"]È_"Ncpefioqpqu"c"nc"dqttcejgtc"fgn"vkgo-

rq"gp"gn"tqfct"fg"nc"eqpvkpigpekcÑ."fkeg"gn"Hcwuvq"fg"Iqgvjg"*Fausto, 

113). “Un mago hábil es un semidiós”, dice el de Marlowe, hablando 

consigo mismo. “Sé pues médico; amontona oro, y eternízate merced 

a una cura fabulosa” (La trágica historia…, 48), para lograr incluso lo 

imposible: hacer regresar de la muerte a los hombres. “Sólo la magia 

og"hcuekpcÑ"*72+."tgocvc"wp"Hcwuvq"kpÞwgpekcfq"rqt"nc"Ýiwtc"jkuv„tkec"
de Paracelso y el legendario Simón el Mago.20

La magia, técnica de los signos y las sustancias, responde al afán de 

gobernar lo inerme, lo orgánico, lo anímico y lo sagrado, como si todo 

ello fuera parte de un mecanismo susceptible de ser dirigido por el hom-

dtg="gp"guvg"ugpvkfq"gu"swg"ncu"ctvgu"fg"nc"pkitqocpekc"uqp"wp"fguch‡q"c"
Dios, a la exclusividad de su función creadora y rectora. Recurrir a la 

magia implica un intento desesperado de controlar la naturaleza y de 

manipular incluso los designios de la divinidad, básicamente desde el 

ámbito de la “representación”. Ello conlleva un peligro y una temeridad 

cuqekcfqu"c"nq"fkcd„nkeq"{"c"nc"jgtgl‡c"gp"vkgorqu"fg"Hcwuvq="rgtq"kpenw-

so, hoy día, en términos seculares, implica una hybris digna de castigo, 

y en última instancia de conmiseración.21

20 Simón de Gitta: líder religioso, astrónomo y gnóstico, mencionado en la literatura 

cristiana primitiva.
21 Oktegc"Gnkcfg"ug‚cnc"swg"gn"chƒp"vgep„nqikeq"*jgtgpekc"fg"nc"cnswkokc+"jc"nngxcfq"

al hombre a pervertir los procesos de la naturaleza, en aras de su control (cfr. Herreros 

y alquimistas, 115-118).
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Gp"vkgorqu"oƒu"qrvkokuvcu."Iqgvjg."swkgp"fg"jgejq"eqpukfgtc"nq"fg-

moníaco como impulso para la evolución y el progreso, opta por inte-

grar en su Fausto el sentido diabólico de la magia y el sentido angélico 

fgn"ctvg."jcekgpfq"swg"gn"Ocn"ug"gpecweg"gp"nc"ceek„p"etgcfqtc0"Eqoq"
fklg"cpvgu."gn"rqgvc"rkgpuc"swg"rctc"nkdtctug"fg"nq"fgoqp‡ceq"gu"pgeguc-
tkq"igpgtct"koƒigpgu"xkxcu"swg"gpectpgp"uw"okuvgtkq"cvgttcfqt0"["rctc"
gnnq"swk¦ƒ."rctc"gzqtek¦ct"nqu"quewtqu"rqfgtgu"swg"kpvw{g"gp"u‡"okuoq"
como artista, escribe su propia versión del mito fáustico: evocación de 

Ýiwtcu"o‡vkecu"{"hcpvcuocu."pq"eqoq"Ðgpvgu"fg"rcncdtcuÑ."ukpq"eqoq"
xqegu"{"ewgtrqu"swg"ÐjcdkvcpÑ"uw"rqgoc0"Ukp"godctiq."{"rwgu"cfokvg"
swg"gn"xcnqt"rqukvkxq"fg"ugiwkt"cn"daimon puede degradarse, muestra a 

uw"OgÝuv„hgngu"eqoq"wp"ukorng"rtguvkikcfqt."{"c"Hcwuvq"eqoq"uw"eqo-

parsa. Por razones casi contrarias, en la novela de Mann lo diabólico 

xkgpg"c"ugt"gn"¿nvkoq"tgewtuq"fgn"igpkq"swg"ukgpvg"uw"etgcvkxkfcf"cog-

nazada: “El arte se ha vuelto impracticable sin la ayuda de Satán”, dice 

Ngxgtm¯jp"*Doctor Faustus, 606),22 pues sólo él tiene el poder de des-

encadenar ncu"hwgt¦cu"pgeguctkcu"rctc"etgct0"Ngxgtm¯jp"uwhtg"tgurgevq"
fg"uw"kphgtvknkfcf"etgcvkxc"nc"okuoc"fgugurgtcek„p"swg"ugpv‡cp"gn"xkglq"
Hcwuvq"fg"Octnqyg"{"gn"fg"Iqgvjg"cpvg"nc"korqukdknkfcf"fg"eqpqegt"{"
controlar las leyes del Cosmos —y escondido tras dicha frustración, el 

quewtq"fgugq"fg"inqtkcÏ0"Fg"cj‡"nc"qrek„p"rqt"nc"ocikc."c"nc"swg"enc-

tcogpvg"kfgpvkÝec"Ngxgtm¯jp"eqp"uw"ncdqt"fg"eqorqukvqt."gp"wpc"ectvc"
dirigida a su profesor de música, Kretzschmar:

La música me ha producido siempre el efecto de una combinación má-

gica de la Teología y de las tan amenas Matemáticas. Es más, se apro-

zkoc"owejq"cn"vtcdclq"{"ncu"kpxguvkicekqpgu"fg"nqu"cnswkokuvcu"{"pkitq-

mánticos de antaño, puestos igualmente bajo el signo de la Teología; 

pero también de la emancipación y la apostasía dentro de la fe (Doctor 

Faustus, 159).

Cfgoƒu"fg"wpc"eqkpekfgpvg"xqecek„p"cr„uvcvc."nq"swg"wpg"nc"etgcvk-
xkfcf"ctv‡uvkec"fg"guvg"pwgxq"Hcwuvq"{"gn"cpjgnq"fg"ucdkfwt‡c"fgn"cpvkiwq"

22 La idea de escribir Doctor Faustus, asegura Mann en una carta de 1950, le vino 

al observar la crisis del arte de su tiempo, y cómo los artistas buscaban liberarse a toda 

costa de la paralipsis e inhibiciones intelectuales.
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son, pues, dos aspectos básicos: la “salida” por conducto de la magia, 

entendida como exploración directa sobre la materia, y el ejercicio de 

la magia como técnica “representacional”. Concebida así, como técni ca 

de signos en el tiempo (hechizos verbales, gestos, ritos, elíxires, visio-

pgu+." eqp" gn" uwrwguvq" rqfgt" rctc"oqfkÝect" hƒevkecogpvg" cswgnnq" swg"
esos signos representan, la magia está ligada en el mito fáustico a las 

ctvgu"rgthqtocvkxcu"*gu"fgekt." ncu"swg"fcp"hqtoc"{" vtcpuhqtocp+."{"gp"
especial al arte teatral, tanto en sus efectos como en sus procedimien-

tos.23"Rctvkewnctogpvg"nc"cnswkokc."gp"uw"d¿uswgfc"fg"rtqfwekt"qtq"q"fg"
crear la medicina universal, oƒu"swg"wpc"vgepqnqi‡c"rtg/sw‡okec consti-

tuía una auténtica “dramaturgia de la materia” —explica el antropólogo 

Mircea Eliade en su libro Herreros y alquimistasÏ."swg"tgrtqfwe‡c"c"
nivel simbólico y psicológico la vida dramática de las sustancias. Su 

Ýpcnkfcf"kdc"oƒu"cnnƒ"fg"rgthgeekqpct"nc"ocvgtkc"okuoc<"rtgvgpf‡c"jcegt"
tgpcegt"gn"cnoc"fgn"rtqrkq"cnswkokuvc0"Etwekcn"gp"gn"ctvg"fgn"cnswkokuvc"
gtc"nc"cegngtcek„p"fgn"vkgorq"pcvwtcn"rctc"swg"ogvcngu"eqoq"gn"eqdtg"
germinaran —fuera del vientre de la tierra— y crecieran “velozmente” 

jcuvc"xqnxgtug"ÐqtqÑ0"Gp"gn"ncdqtcvqtkq"cnsw‡okeq"gn"hwgiq"jceg"ncu"xg-
ces del tiempo, apresurando el desenvolvimiento interno de las sustan-

cias, de los cuerpos, del universo. También en el teatro, mediante “el 

ecnqtÑ"fg"wpc"gpgti‡c"eqtrqtcn"{"ru‡swkec" kpvgpukÝecfc"Ïguc"gpgti‡c"
Ðgzvtc" eqvkfkcpcÑ" c" nc" swg" ug" tgÝgtg"Gwigpkq"Dctdc" eqoq"rtqrkc"fgn"
arte escénico (Oƒu"cnnƒ" fg" ncu" kuncu" Þqvcptes, 107-108)—, el tiempo 

se condensa y varios paisajes convergen en el aquí y ahora de una es-

egpc." gzrqpgpekcpfq"uw" ukipkÝecek„p0"Rctc"wp"ÐrqgvcÑ"fgn" guegpctkq."
como Antonin Artaud, el teatro debe ser precisamente una especie de la-

dqtcvqtkq"cnsw‡okeq"{"pq"wp"ukorng"gurglq"fg" nc"tgcnkfcf="wp"gurcekq"
fg"gzrgtkogpvcek„p"gp"gn"swg."ogfkcpvg"gn" vtcdclq"eqp"gn"ewgtrq"{" nc"
ocvgtkc."ncu"rcukqpgu"ug"vtcpuhqtogp"rctc"rwtkÝect"c"cevqtgu"{"c"gurge-

tadores: un crisol de renacimiento. Es a partir de la dramaturgia de los 

ukipqu"*rcncdtcu."iguvqu"q"guetkvwtc"owukecn+"swg"Hcwuvq"kpxqec"{"vtcg"
a su presente al Diablo, tanto en El libro popular como en la pieza de 

23 Kpxqect"c"nqu"gur‡tkvwu"{"c"nqu"owgtvqu."tgxgnct"nq"qewnvq."oqfkÝect"nc"hwpek„p"{"
apariencia de los objetos, trastornar las leyes físicas, comprimir el tiempo y el espacio, 

{"gp"Ýp."igpgtct"vqfq"wp"owpfq"cnvgtpq"ctvkÝekcn."{c"ugc"rctc"eqpuqnct"cn"cnoc."cnkxkct"cn"
cuerpo o abrir los ojos de la conciencia.
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Marlowe; tanto en El drama de títeres como en el poema dramático de 

Goethe, y en la novela de Mann. Sus artes mágicas, desencadenadas 

rqt"gn"Fkcdnq." ug"eqpÝtocp"eqoq" vfiepkec"fg" kpxqecek„p."fg"ocvgtkc-

lización de espectros y modelaje de la materia, creando situaciones e 

koƒigpgu"ÐxkxcuÑ"Ïcwpswg"ÝevkekcuÏ"swg"rgtokvgp"wpc"gzrgtkgpekc"
vivencial, como en un teatro secreto o un laboratorio esotérico. Si to-

ocoqu"gp"ewgpvc"swg"nc"Ðocikc"vgcvtcnÑ"kornkec"vcodkfip"wpc"ÐjgtfivkecÑ"
uwrncpvcek„p"fgn"owpfq"tgcn."rwgfg"fgektug"swg"Hcwuvq"gu"ociq"gp"nc"
okuoc"ogfkfc"gp"swg"gu"fktgevqt"fg"guegpc"{"cevqt"fg"wpc"vtcoc0"Fgufg"
las raíces del mito fáustico, la magia diabólica es, pues, representacio-

nal, escénica, performativa. En un ámbito teatralizado los sucesos se 

vuelven pauta de experimentación virtual y el saber es sólo el de la 

xkxgpekc0"Guq"gu"nq"swg"fgugc"gn"ucdkq"{"fgucÝcpvg"Hcwuvq"fg"Octnqyg."
cu‡"eqoq"gn"guhqt¦cfq"{"gwh„tkeq"Hcwuvq"fg"Iqgvjg<"ugt"uwlgvq"fg"vqfc"nc"
gzrgtkgpekc"jwocpc0"["rctc"gnnq"OgÝuv„hgngu."ew{q"gngogpvq"gugpekcn"
gu"gn"hwgiq."rqpg"c"uw"ugtxkekq"nqu"rqfgtgu"rqtvgpvququ"fg"nc"Ýeek„p0"Gn"
recurso básico del Diablo es manipular el tiempo, desgajándolo o con-

egpvtƒpfqnq"gp"wp"rtgugpvg"cduqnwvq."c"Ýp"fg"eqpxgtvkt"gn"owpfq"gp"wp"
guegpctkq"vgcvtcn"Ïgp"gn"swg"xgkpvkewcvtq"c‚qu"*rgtkqfq"fg"xkigpekc"fgn"
pacto) son las veinticuatro horas de un día, o las dos horas y media de 

una representación.

Curiosamente, y a diferencia de las versiones fáusticas anteriores, 

en el Doctor Faustus la magia performativa del Diablo no es fogosa 

sino gélida. Afín a la compleja escritura novelesca del propio Mann, el 

ofivqfq"fg"eqorqukek„p"owukecn"fg"Ngxgtm¯jp"Ïeqpuvtwevkxq."rtqitc-

mático, dodecafónico, atonal— despliega una técnica demoníaca “fría” 

para modelar lo espiritual a partir del material sonoro. Se trata de un 

ÐvtcdclqÑ"etgcvkxq"gp"gn"swg"nc"cduvtceek„p"tgkpc"uqdtg"nc"rcuk„p."gp"gn"
swg"nc"gzvtgoc"kpvgngevwcnk¦cek„p."swg"Octnqyg"{"Iqgvjg"tgejc¦cdcp."
se impone sobre la ebullición caótica de las emociones, con el peligro 

de sofocar todo aliento vital, todo impulso amoroso, toda esperanza. 

Rqt"guq"Cftkƒp"Ngxgtm¯jp"jcdnc"fg"u‡"okuoq"eqoq"Ðcuegvc"fgn"FkcdnqÑ"
(Doctor Faustus."82:+0"Gp"gn"ƒodkvq"fg"nc"eqorqukek„p"owukecn."cswg-
nnc"xgjgogpekc"etgcfqtc."gurgekg"fg"Ðocp‡c"rncv„pkecÑ"swg"ncp¦cdc"cn"
artista ilustrado y al romántico en manos de lo demoníaco, es ahora una 

ocp‡c"tcekqpcn"fg"owgtvg."swg"pq"rwgfg"ukpq"fgugodqect"gp"wp"oqpw-
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ogpvcn"ncogpvq<"nc"rkg¦c"Ýpcn"fg"Ngxgtm¯jp0"Itcekcu"c"guvg"rgtuqpclg."
gn"okvq"hƒwuvkeq"rctgeg"jcegt"gn"ecokpq"fg"tgitguq"cn"rwpvq"fgn"swg"jc-

d‡c"ucnkfq"gn"Hcwuvq"qtkikpcn."swg"gp"gn"cpjgnq"fg"nqu"iqegu"fg"nc"ectpg"
{"nc"gzrcpuk„p"fgn"eqtc¦„p"hwg"ecrc¦"fg"eqortqogvgt"uw"cnoc"c"Ýp"fg"
huir de la frialdad racional y de la muerte.

En todas las versiones del mito, la venta del alma al Diablo implica 

una renuncia al amor. A cambio, el Diablo ofrece el más tentador de sus 

ÐgurgevƒewnquÑ."gn"fg"nc"dgnng¦c."rgtuqpkÝecfc"gp"nc"ngigpfctkc"Jgngpc"
fg"Vtq{c0"Cpvg" uw" crctkek„p"Hcwuvq" rkgtfg" vqfc" ecnoc"{" qdlgvkxkfcf."
toda posible “frialdad” o distancia contemplativa, y cae en delirio ena-

oqtcfq0"Gn"OgÝuv„hgngu"fg"Iqgvjg"tgic‚c"gpvqpegu"c"uw"Ðfkue‡rwnqÑ<"
Ð¾Fqo‡pcvg"{"nko‡vcvg"c"vw"rcrgn#Ñ*Fausto, 269), le dice, recordándole 

swg"nc"ocikc"gu"u„nq"ecrc¦"fg"dtkpfct"wp"owpfq"fg"crctkgpekcu0"Gn"Fg-

oqpkq"etgc"rctc"Hcwuvq"xkukqpgu"gh‡ogtcu"swg"cn"Ýpcn"pq"nqitcp"ucvku-
hcegt"uw"cpjgnq"fg"eqpqekokgpvq"{"vtcuegpfgpekc="hcpvcuocu"swg."eqoq"
nc"rtqrkc"Ýiwtc"fg"Jgngpc."vgtokpcp"fguxcpgekfipfqug."nq"okuoq"swg"ug"
guhwocp"nqu"gurglkuoqu"swg"kpxqec"gn"rtqrkq"Hcwuvq"cpvg"tg{gu."fwswgu."
cortesanos y estudiantes.

["gu"swg"rgug"c"vqfcu"uwu"ctvgu"knwukqpkuvcu"{"rqfgtgu"uqdtgpcvwtcngu."
el Diablo no puede suplantar lo real, ni puede hacer surgir una creación 

auténtica, alternativa a la de Dios. Sólo proporciona “falsas” realidades. 

Uw"rqfgt"gu"ctvkoc‚c."ukowncetq"fgn"xgtfcfgtq"qÝekq"fkxkpq"fg"etgct."
cwpswg"uwu"xkukqpgu"ekgtvcogpvg"kttworcp"gp"gn"owpfq"Ïeqoq"ncu"fg"
wpc"Ýeek„p"vgcvtcnÏ0"Gp"nc"uwrncpvcek„p"fg"nc"gzrgtkgpekc." nc"Ðocikc"
vgcvtcnÑ"fgn"Fkcdnq"gu"gÝec¦"{"rgnkitquc."rwguvq"swg"ugfweg"c"nc"tc¦„p"{"
gzekvc"c"nc"kocikpcek„p."rgtq"uw"ƒodkvq"fg"glgtekekq"gu"wp"owpfq"ctvkÝ-

ekcn."gp"gn"swg"nc"rtqrkc"rtgugpekc"fgoqp‡cec"gu"wpc"hctuc0
En ese sentido mi padre tenía razón: tras su máscara, el Diablo no 

gzkuvg"rgtq"lwgic"Ïq"ÝpigÏ"swg"u‡0"["guvc"Ýeek„p"*nc"rcncdtc"Ýeek„p"
xkgpg"fg"Ýpikokgpvq<"fg"guewnrkt"eqp"nqu"fgfqu+"gu"rtqfwevq"fg"uw"ocpq"
k¦swkgtfc."eqpvtctkc"c"nc"tgcnkfcf"oqfgncfc"rqt"nc"fkguvtc"fgn"Rcftg0"Nc"
etgcek„p"ukpkguvtc"fgn"fkcdnq"ug"gswkrctc"c"nc"fgn"ctvg."nc"cnswkokc"{"nc"
ciencia, y se asocia a la imaginación, fuente de toda confusión y fantas-

magoría.

De entre todas las criaturas fantasmagóricas generadas por el Diablo, 

la más impactante —lograda apenas en los albores de la modernidad— 
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es sin duda el Yo del hombre, esa magna ilusión, non plus ultra de todos 

nqu"gurgevtqu<"gurgekg"fg"jqo¿pewnq"kpvgtkqt"swg"tkig"uwrwguvcogpvg"nc"
voluntad del individuo y busca hacer realidad los sueños de la razón. 

La razón del hombre, parapetada en el Yo, sueña con dominar a sus 

semejantes y suplantar el poder divino; para ello se esfuerza en conocer 

nqu"ugetgvqu"fg"nc"pcvwtcng¦c."eqpvtqnct"{"vtcuvqect"uwu"ng{gu0"¾Cj."e„oq"
uwg‚c" nc" tc¦„p"eqp"guc" nkdgtvcf" htgpvg"c" uw"Etgcfqt#" ¾E„oq"uwg‚c" nc"
vgogtctkc"kpvgnkigpekc"fg"Hcwuvq"gn"Pkitqocpvg#"Pq"gu"fg"gzvtc‚ct"swg"
tgewttc"c"nc"ocikc"pk"swg"nc"ng{gpfc"hƒwuvkec"fgn"ukinq"XVI se valiera pre-

ekucogpvg"fg"nc"Ýiwtc"fgn"Fkcdnq"rctc"Ðukodqnk¦ctÑ"gn"tgvq"c"Fkqu"rqt"
parte de toda “ciencia” nueva. Para el autor del antiguo Libro popular 

del Doctor Faustus."gn"nwvgtcpq"Lqjcpp"Urkgu."pq"u„nq"nc"ocikc."nc"cnswk-
mia y la medicina, sino la ciencia en general, eran terrenos diabólicos.

Libertad o sujeción

En la pieza de Marlowe, el desafío diabólico a Dios por parte de la ra-

¦„p"jwocpc"cfswkgtg"wp"ukipq"rqukvkxq0"Gn"rcevq"eqp"nq"fgoqp‡ceq"rcuc"
c"tgrtgugpvct"nc"nkdgtvcf"fg"rgpucokgpvq"fg"Hcwuvq"{"uwu"ngi‡vkocu"cpukcu"
fg"eqpqekokgpvq0"Vtgu"ukinqu"fgurwfiu."{"rgug"c"uwu"rtqn‡Ýecu"tgÞgzkqpgu"
sobre lo demoníaco como fuerza creativa, para Goethe el personaje de 

OgÝuv„hgngu"pq"tgrtgugpvc"gp"tgcnkfcf"cn"daimon sino a un ser maligno 

fgitcfcfq<"pq"u„nq"ectgeg"fgn"rqfgt"uwÝekgpvg"rctc"nngxctug"c"Hcwuvq"cn"
kpÝgtpq="pk"ukswkgtc"gu"wpc"cwvfipvkec"tgrtgugpvcek„p"fg"ocn."ukpq"u„nq"uw"
caricatura. El auténtico daimon,"rqtvcfqt"fg"nc"igpkcnkfcf"swg"eqpegd‡c"
Iqgvjg"tgcrctgeg."u‡."gp"nc"Ýiwtc"fgn"Fkcdnq"swg"eqpxqec"nc"pqxgnc"fg"
Ocpp0"[c"ugc"swg"Hcwuvq" tguwnvg"q"pq"eqpfgpcfq"cn"Ýpcn"Ïgu"fgekt."
rctc"dkgp"q"rctc"ocnÏ"rctgekgtc"swg"gn"Fkcdnq"gu"wp"xgtfcfgtq"cigp-

te de la libertad y de la rebeldía del hombre. Rgtq"Hcwuvq."cn"Ýtoct"gn"
pacto con Satán, renuncia a esa libertad y se convierte paradójicamente 

gp"wp"v‡vgtg"gp"ocpqu"fg"OgÝuv„hgngu"Ïeqp"nc"cpwgpekc"fg"Fkqu."jc{"
swg"fgektnqÏ0"["rwguvq"swg"OgÝuv„hgngu" vcorqeq"cev¿c"Ðrqt" ewgpvc"
propia”, pues sólo es un enviado, resulta ser también un títere de su 

Señor, Lucifer. El famoso “libre albedrío”, gran don de Dios otorgado 

al hombre, no es sino la coartada y ocasión (pues, ¿cómo podría actuar 
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ÐGn"VgpvcfqtÑ"uk"pq"gzkuvkgug"vcn"rtgvgpfkfc"nkdgtvcfA+"rctc"swg"codqu."
Hcwuvq"{"OgÝuv„hgngu."ug"eqpxkgtvcp"gp"lwiwgvgu"fgn"Fguvkpq."rgtuqpclgu"
fg"wpc"ocuectcfc0"Jc{"swg"tgeqtfct"swg"gp"gn"Fausto de Goethe la ac-

ek„p"ftcoƒvkec"Ðug"cdtgÑ"eqp"wpc"guegpc"ogvch‡ukec."dcug"fgn"eqpÞkevq"
gpvtg"gn"Dkgp"{"gn"Ocn"swg"xkxktƒ"gn"rtqvciqpkuvc0"Ug"vtcvc"fgn"ÐRt„nqiq"
en el cielo” (75-78), donde Dios hace una apuesta con el Diablo res-

rgevq"fg"nc"kpvgitkfcf"oqtcn"fg"uw"ukgtxq."Hcwuvq0"OgÝuv„hgngu."rqt"uw"
parte, asegura ser capaz de desviar el camino del sabio y provocar la 

condenación de su alma:

MEFISTÓFELES: ¿Qué apostamos? Si me permitís atraerlo paulatinamente a 

mi camino, también le perderéis a él. ]..._ 
EL SEÑOR:"Rwgu."dkgp."¾vg"nq"gpvtgiq#"Crctvc"c"gug"gur‡tkvw"fg"uw"ocpcp-

vkcn"{"cttƒuvtcng."uk"rwgfgu"eqp"fin."rqt"vw"rgpfkgpvg="rgtq"cxgti¯fip¦cvg"uk"
vkgpgu"swg"tgeqpqegt"swg"wp"jqodtg"dwgpq."gp"nq"quewtq"fg"uw"korwnuq."
tiende hacia el camino recto” (77).24

Nc"vtkuvg"rctqfkc"uqdtg" nc" nkdgtvcf"swg"ug"fgurnkgic"c"rctvkt"fg"guvc"
crwguvc"kpkekcn"eqnqec"c"Hcwuvq"{"c"OgÝuv„hgngu"gp"wp"uwrwguvq"cpvciq-

pkuoq."swg"ukp"godctiq"ug"eqpvtcfkeg"gp"gn"hqpfq0"Wpc"xg¦"Ðcwvqtk¦cfq"
por Dios”, el Diablo en la novela de Mann actúa en efecto como “el 

eqttwrvqtÑ."rgtxktvkgpfq"nqu"ngi‡vkoqu"cpjgnqu"ctv‡uvkequ"fg"Ngxgtm¯jp"
*swg"pq"uqp"nc"hcoc."pk"gn"rqfgt"owpfcpq"ukpq"wpc"inqtkc"c¿p"oƒu"rgt-
xgtuc<"nc"uqnkvctkc"itcpfg¦c"fgn"ctvg+="gn"OgÝuv„hgngu"fg"Iqgvjg"fguxkt-
túa —niega— los sanos impulsos de acción (esfuerzo y el trabajo) de 

Hcwuvq."swg"uwrwguvcogpvg"fgdg"ÐciwklqpgctÑ."cu‡"eqoq"uw"qucfq"fgugq"
de vivir “toda la experiencia humana”, sumergiéndolo en el terreno de 

nq"knwuqtkq="{"gn"fg"Octnqyg"gpvwtdkc"nc"d¿uswgfc"fg"nwekfg¦."rncegt"{"
xkvcnkfcf"fgn"ucdkq"Pkitqocpvg0"Nc"okuk„p"fkcd„nkec"gu"jcegt"swg" nqu"
anhelos fáusticos se disparen hacia lo imposible, con toda la soberbia y 

rcvgvkuoq"swg"guvq"kornkec."rctc"rtgrctct"cu‡"uw"ec‡fc0"Fgufg"guvc"rgtu-
pectiva, el Diablo es realmente el enemigo del hombre, pero es también 

gn"ƒpkoq."nc"hwgt¦c"qewnvc"swg"cev¿c"fgpvtq"fg"fin0"Gp"uwu"Conversaciones 

24 Fkqu"Ðwvknk¦cÑ"c"Hcwuvq"rctc"fgoquvtct"nc"uwrtgoce‡c"fgn"dkgp"gp"nc"cevwcek„p"fg"
uwu"etgcvwtcu."vcn"{"eqoq"rwuq"c"rtwgdc"nc"Ýfgnkfcf"fg"Lqd0"Gp"gug"ugpvkfq."nc"ng{gpfc"
fáustica es “descendiente” del Libro de Job bíblico.
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con Goethe."Gemgtocpp"ekvc"guvcu"rcncdtcu"fgn"rqgvc<"ÐNq"fgoqp‡ceq"
gu"cswgnnq"swg"pq"rwgfg"gzrnkectug"rqt"gn"kpvgngevq"pk"rqt"nc"tc¦„p0"[q"
pq"pqvq"gp"o‡"gug"gngogpvq="rgtq"u‡"pqvq"swg"ng"guvq{"uqogvkfqÑ"*apud 

González García, Las huellas de Fausto, 159).25"Gu"rqt"guq"swg"cniwpqu"
et‡vkequ"cugiwtcp"swg"gp"gn"okvq"hƒwuvkeq"nq"fgoqp‡ceq"crctgeg"eqoq"
preludio del inconsciente, del Ello,"eqpegdkfq"gp"ncu"vgqt‡cu"fg"Htgwf0"
En todo caso, diría yo, se trata de un Ello (instinto y voluntad de sentir) 

swg"ug"cn‡c"eqp"gn"super-ego"*tc¦„p"{"xqnwpvcf"fg"rqfgt+"{"cfswkgtg"cu‡"
mayor peligrosidad. El Yo se convierte en el campo de batalla entre las 

hwgt¦cu"fgn"swgtgt"{"fgn"fgdgt."{"gu"Ýpcnogpvg"nc"kpuvcpekc"eqpfgpcfc0
Los tres autores reconocen la actuación de lo demoníaco en sí mismos 

{"ug"kfgpvkÝecp"eqp"gn"Hcwuvq"o‡vkeq"{"uwu"cpukcu"fg"korqukdng<"Octnqyg"
gpewgpvtc"gp"gn"Hcwuvq"ngigpfctkq"wpc"gurgekg"fg"alter-ego, no sólo en 

ewcpvq"c"nc"tgdgnf‡c"fg"rgpucokgpvq"{"jgvgtqfqzkc"fg"cswgn"rgtuqpclg"
Ðxgpfkfq"cn"FkcdnqÑ."ukpq" vcodkfip"rqtswg"gn"ftcocvwtiq"gtc."cfgoƒu"
de libertino, sensual y aventurero, un simulador: trabajaba como espía 

de los servicios secretos al mando del jefe de policía, durante la perse-

cución contra los católicos, siendo en realidad un doble agente contra-

rreformista. Goethe, por su parte, cuenta en Poesía y verdad cómo la 

Ýiwtc"fg"Hcwuvq"*swg"eqpqek„"rqt"rtkogtc"xg¦"gp"wp"vgcvtq"fg"v‡vgtgu"
en Estrasburgo) le había impactado: “también yo ]eqoq"Hcwuvq_ había 

vagado por toda clase de sabiduría y bastante temprano había compren-

dido la vanidad de ella. También yo había intentado lo mismo en la 

vida de muchas maneras, y siempre había regresado más insatisfecho y 

atormentado” (apud Oeste de Bopp, “Prólogo”, El libro popular…, 21). 

En Los orígenes del Doctor Faustus, Mann expresa también su identi-

Ýecek„p"eqp"gn"rgtuqpclg<"ÐNqu"fkuewtuqu"fg"Cftkƒp."fkeg."og"nngicdcp"
tan profundamente al alma, como me habían salido de ella” (160). Así 

pues, los tres autores hacen de sus respectivas versiones del mito una 

gurgekg"fg"eqphguk„p"Ï{"gpocuectcfc"crqnqi‡cÏ"fg"uw"rtqrkq"swgjc-

cer creativo: soberbio, herético y en cierto punto demencial. La obra de 

25 TgÝtkfipfqug"c"nc"igpkcnkfcf."Iqgvjg"cugiwtc"swg"Ðxkgpg"c"ugt"cniq"rctgekfq"c"gug"
elemento demoníaco ]o daimon_"swg"ug"crqfgtc"]del hombre_"c"uw"ecrtkejq"{"cn"swg"gn"
hombre se entrega inconscientemente, creyendo seguir su propio impulso. En estos ca-

sos debe considerarse al hombre más como un instrumento” (citado por González Gar-

cía, Las huellas de Fausto, 159). El daimon, pues, “maneja los hilos de nuestra vida”.
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cada uno representa un meticuloso y desgarrado examen de conciencia, 

eqoq"gn"swg"gzrqpg"Cftkƒp"Ngxgtm¯jp"cn"Ýpcn"fg"nc"pqxgnc="eqoq"gn"
swg" ug" fgurnkgic" gp" nc" fgugurgtcfc" eqpxgtucek„p"swg" guetkdg"Iqgvjg"
gpvtg"ÐNc"rtgqewrcek„pÑ"{"Hcwuvq."ewcpfq"guvƒ"c"rwpvq"fg"eqpfgpctug="{"
eqoq"gn"fkuewttkt"cttgrgpvkfq"swg"gp"uw"¿nvkoc"jqtc"jceg"gn"rtqvciqpkuvc"
de Marlowe. El Yo fáustico, pese a reconocer su error trágico (su “fatal” 

elección) no puede perdonarse ni pedir clemencia al Diablo o a Dios. 

Consciente —o perversamente orgulloso— de la dimensión metafísi-

ca de su “crimen”, termina por condenarse a sí mismo. “Mi pecado es 

fgocukcfq"itcpfg"rctc"ugtog"rgtfqpcfq."eqpÝguc"Ngxgtm¯jp."{"{q"nq"
he llevado al extremo ]…_ condenado estoy y no hay misericordia para 

o‡."rqtswg"{q"nc"fguvtw{q"fg"cpvgocpq"eqp"ok"gurgewncek„pÑ"*Doctor 

Faustus, 611).

Ya en el antiguo Drama de títeres."fwtcpvg"nc"guegpc"Ýpcn."gn"rtqvciq-

pkuvc"ug"fge‡c"c"u‡"okuoq<"ÐCjqtc."Hcwuvq."guvƒu"eqpfgpcfq"c"ecwuc"fg"
tus pecados. Oigo anunciar con terror, castigo y muerte para mí. Muy 

dkgp."xgpkf"gpvqpegu."hwtkcu"fgn"kpÝgtpq0"["nngxcqu"gn"cnoc."eqpfgpcfc"
desde hace mucho” (El libro popular…, 240). Contra esta predestina-

ción eterna, de perverso modo predestinada, se debate la conciencia de 

Hcwuvq"gp"nc"rkg¦c"fg"Octnqyg<

Fkqu."uk"pq"swkgtgu"crkcfctvg"fg"ok"cnoc"]…_"kor„p"cn"ogpqu"cni¿p"Ýp"
a mi dolor ilimitado ]…_"Ocu"pq"gzkuvg"Ýp"rctc"ncu"cnocu"eqpfgpcfcu0"
½Rqt"swfi"pq"jcdtƒu"ectgekfq"fg"cnoc."etkcvwtcA"½Rqt"swfi"nc"vw{c"gu"kpoqt-
tal? ]…_"¾Ocnfkvqu"ugcp"nqu"swg"og"gpigpftctqp#"Pq."Hcwuvq."ocnf‡egvg"
c"vk"okuoq"q"ocnfkeg"c"Nwekhgt"swg"vg"jc"rtkxcfq"fgn"l¿dknq"fgn"ekgnqÑ"*La 

trágica historia…, 123-124).

Guvc"eqpfgpcek„p"gvgtpc"ÐrgtokvkfcÑ"rqt"Fkqu"Ïswkgp"cfgoƒu"ko-

pide a las almas dejar de existir— pasa a ser responsabilidad del propio 

Hcwuvq="{"OgÝuv„hgngu."kiwcnogpvg"fkipq"fg"eqorcuk„p."pq"jceg"ukpq"
hacerla efectiva con sus artes malignas, por mandato de Satán.

Eqoq"Ýiwtcu"c"gzrgpucu"fg"uw"etgcfqt."uqdtgpcvwtcn"q"jwocpq."vcpvq"
gn"rgtuqpclg"fg"Hcwuvq"eqoq"gn"rgtuqpclg"fg"OgÝuv„hgngu."rgug"c"ce-

tuar como antagonistas y pese al uso de su “libre arbitrio”, tienen en 

común el hecho de ser marionetas de una voluntad superior y ajena. 
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Comparten, además, un mismo Destino: la caída de la Gracia divina y la 

gzrwnuk„p"gvgtpc"fgn"Rctc‡uq"Egnguvkcn0"Gu"gxkfgpvg"swg"gn mito fáustico 

representa en el escenario del mundo, la soberbia, la rebeldía y la caída 

del ángel Luzbel. Hcwuvq"tgogfc"gp"nc"fkogpuk„p"jwocpc."jkuv„tkec."gn"
drama vivido illo tempore"rqt"Nwekhgt."swkgp"fgurwfiu"fg"jcdgt"ukfq"wp"
ángel “bienamado de Dios” fue expulsado de la faz de los cielos. “¿No 

eqortgpfgu"swg"rctc"o‡."swg"xk"gn"tquvtq"fg"Fkqu"{"ucdqtgfi"gn"tgiqeklq"
eterno de los cielos, el verme privado de esa exaltación perpetua es un 

vqtogpvq"rgqt"swg"okn"kpÝgtpquAÑ"*La trágica historia…, 55), dice el 

OgÝuv„hgngu"fg"Octnqyg."ewcpfq"Hcwuvq"ng"rtgiwpvc"e„oq"gu"swg"rwg-

fg"guvct"chwgtc"fgn"KpÝgtpq"{"rtgugpvctug"cpvg"fin0"ÐQj."pq"guvq{"hwgtc."
esto"gu"gn"kpÝgtpqÑ"*77+."ng"jcd‡c"tgurqpfkfq"gn"Fkcdnq."tgÝtkfipfqug"c"nc"
mismísima realidad como lugar de exilio y tormento. La turbia atmós-

hgtc"rqn‡vkec"gp"swg"xkx‡c"Octnqyg."lwuvkÝec"guvc"fgenctcek„p"fg"OgÝu-
tófeles. Asimismo, la realidad política y cultural en tiempos de Mann se 

había vuelto “demoníaca” y convertía la historia de Europa en una mas-

ectcfc"ukpkguvtc0"["gu"swg"Nwekhgt"jc"gpxkcfq"c"OgÝuv„hgngu"c"oqpvct."
gp"gn"owpfq"vgttgpcn."nc"rwguvc"gp"guegpc"fg"cswgnnc"su caída. Para ello 

gn"tgrtgugpvcpvg"fgn"Ocnkipq"ewgpvc"eqp"nqu"rqfgtgu"fg"nc"okuvkÝecek„p"
{"fg"nc"Ýeek„p."cu‡"eqoq"eqp"nc"hcpvcu‡c"fgn"jqodtg"{"uw"Yo infatuado 

Ïkphcvwcek„p"swg"xc"fgufg" gn" gzvtgoq" kpfkxkfwcnkuoq"fgn"Hcwuvq"fg"
Octnqyg."jcuvc"gn"cuegvkuoq"kpvgngevwcnkuvc"fg"Ngxgtm¯jp."rcucpfq"rqt"
gn"vgogtctkq"ÐqrvkokuoqÑ"fgn"Hcwuvq"iqgvjgcpq."swkgp"ukp"godctiq"gp"
ekgtvq"oqogpvq"gzencoc<"¾Ocnfkvq"ugc"vqfq"nq"swg"gpigpftc"wpc"cnvc"
qrkpk„p"fg"u‡"okuoq"fg"swg"tqfgc"gn"gur‡tkvw#"¾Ocnfkvq"gn"dtknnq"fg"nc"
crctkgpekc"swg"fgunwodtc"pwguvtqu"ugpvkfqu#" ¾Ocnfkvqu" nqu"uwg‚qu"jk-
r„etkvcu"swg"pqu"gpug‚ctqp"eqp"gpic‚qu" nc" hcoc"{" nc"rgtfwtcek„p"fg"
nuestro nombre!” (Fausto, 109-110).

Pero la “actuación” más astuta del enviado diabólico es sin duda la de 

oquvtctug"eqoq"fqdng"fgn"rtqrkq"Hcwuvq."tgÞglq"rgtxgtvkfq"fg"uw"Yo. El 

tquvtq"fg"OgÝuv„hgngu"igpgtc"wp"gurglq"gp"gn"swg"Hcwuvq"oktc"uw"rtqrkq"
tquvtq"Ïwp"gurglq"ecodkcpvg."fg"owejcu"oƒuectcuÏ."swg"tgrtgugpvc"
gn"fgufqdncokgpvq"eqpvkpwq"fg"gug"Ðgur‡tkvw"fg"korqukdngÑ"swg"cpkoc"
cn"o‡vkeq"Pkitqocpvg0"Gp"nc"pqxgnc"fg"Ocpp."cfgoƒu"fg"rtgÝiwtctug"
en otros personajes “El Impostor” aparece como alter ego o proyección 

fgnktcpvg"fg"Ngxgtm¯jp"{"ng"nngxc"c"gptgfctug"gp"nq"swg"¥gkvdnqo"ecnkÝec"
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de un “esgrima ante el espejo” (Doctor Faustus, 270). En el poema de 

Iqgvjg."cfgoƒu"fg"fkuhtc¦ctug"{"gp"ekgtvq"oqogpvq"uwrncpvct"c"Hcwuvq"
cpvg"qvtqu"rgtuqpclgu."OgÝuv„hgngu"hwpig"eqoq"tgrtgugpvcpvg"Ðectkec-

turesco” del daimon oculto en el interior del protagonista, e incluso del 

rtqrkq"cwvqt."Iqgvjg."swkgp"eqpÝguc"nngxctng"ukgortg"eqpukiq"eqoq"wpc"
uqodtc0"Gn"Fkcdnq"swg"eqpekdg"Ocpp."tgÝtkfipfqug"c"uw"ecrcekfcf"fg"
ogvcoqthquku."fkeg"c"Ngxgtm¯jp<"ÐRgtq"gp"guvc"cfcrvcek„p"]fkuhtc¦"swg"
adopto ahora_ “¿no verás una alusión a tu persona, y no me tendrás 

kpswkpc" rqt" gnnqAÑ" *49;+0" Hkpcnogpvg." gn" OgÝuv„hgngu" fg" Octnqyg."
eqortgpfkgpfq" ncu" vtkdwncekqpgu" fg" Hcwuvq" rqt" jcdgt" ukfq" fin"okuoq"
wpc" x‡evkoc" fgn" eqpÞkevq" gpvtg"Fkqu" {"Nwekhgt." gzrtguc" eqoq"rtqrkc"
nc" vtcigfkc"fgn"rtqvciqpkuvc0"Hcwuvq"{"OgÝuv„hgngu" uqp"Ðgocpcekqpgu"
del mismo sujeto”, dice el crítico Marcelo Cohen (“Introducción”, La 

trágica historia…."56+."rgtuqpkÝecekqpgu"fg"fqu"hwgt¦cu"eqphtqpvcfcu"
gp"wpc"okuoc"eqpekgpekc<"ÐKpÝgtpq"{"itcekc"nwejcp"rqt"eqpswkuvct"ok"
rgejqÑ"eqpÝguc"gn"Hcwuvq"fg"Octnqyg"*La trágica historia…, 115). Y es 

guvc"nwejc."ftcoc"kpvgtkqt"fgn"uwlgvq"fgufqdncfq."nc"swg"ug"Ðgzvgtkqtk¦cÑ"
{"ocvgtkcnk¦c"gp"nc"guegpc"hƒwuvkec."gp"nc"swg"hwgt¦cu"qrwguvcu"gpectpcp0"
½Rgtq"swfi" hwgt¦cu" uqp" ncu"swg"rgtuqpkÝecp"Hcwuvq"{"OgÝuv„hgngu." uw"
“doble”? No son simplemente las del Bien y el Mal, como tendencias 

fkhgtgpekcfcu"{"cpvci„pkecu"fg"nc"eqpekgpekc="nq"swg"eqphtqpvc"c"Hcwuvq"
{"c"OgÝuv„hgngu"gu"wpc"fkhgtgpekc"qpvqn„ikec0"Hcwuvq."jqodtg"oqtvcn."
está sometido al tiempo; el Diablo, espíritu inmortal, cuenta en cambio 

con el"vkgorq."eqp"vqfq"gn"vkgorq"swg"gzkuvg."rwgu"nq"rci„"eqp"uw"rtqrkc"
condenación: “…tenemos tiempo, largo tiempo, incalculable. El tiempo 

gu"nq"oglqt"{"nq"oƒu"gugpekcn"fg"nq"swg"eqpegfgoqu"pquqvtquÑ."fkeg"gn"
Demonio en la novela de Mann (Doctor Faustus, 277). El encuentro 

entre seres ontológicamente distintos no puede expresarse sino en un 

terreno fantasmagórico, especular. Es precisamente el tiempo (un pre-

ugpvg"eqpfgpucfq"{"vqvcn+"nq"swg"OgÝuv„hgngu"qhtgeg"c"Hcwuvq"c"ecodkq"
fg"uw"cnoc"*kpuvcpekc"ÐhcvcnogpvgÑ"kpoqtvcn+0"["gn"ewgtrq"fg"Hcwuvq"gu"
Ðgn"vgttgpq"fg"nwejcÑ"gp"gn"swg"gn"eqpÞkevq"gpvtg"gn"Dkgp"{"gn"Ocn"og-
tafísicos (míticos) se conjugan con el Bien y el Mal éticos (históricos). 

Pero es también ahí." gp" Ðgn" rgejqÑ"fg"Hcwuvq." fqpfg"dwnng" guvg" qvtq"
eqpÞkevq"oƒu"rtqhwpfq"cuqekcfq"c"nc"vgorqtcnkfcf<"gn"eqpÞkevq"gpvtg"nc"
eqpfkek„p"oqtvcn"fg"wp"jqodtg"swg"cpjgnc"nc"kpoqtvcnkfcf"{"nc"eqpfk-
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ek„p"kpoqtvcn"fg"uw"cnoc."swg"pq"rwgfg"uwuvtcgtug"c"nc"gvgtpkfcf"gp"ecuq"
fg"eqpfgpcek„p0"Okgpvtcu"Hcwuvq"ukic"xkxq"Ïgu"fgekt."gp"rquguk„p"{"
ewuvqfkc"fg"uw"cnocÏ"nc"¿pkec"ocpgtc"eqp"nc"swg"ewgpvc"OgÝuv„hgngu"
rctc"hwpfkt"nc"fkogpuk„p"ogvch‡ukec"fgn"kpÝgtpq"eqp"nc"fkogpuk„p"fivkec"
fgn"nkdtg"cndgft‡q"Ïq"nc"rtgfguvkpcek„pÏ"gu"nc"Ýeek„p"vgcvtcn0"Gu"fiuvg"gn"
ecorq"fg"ceek„p"fg"nc"Ðcnswkokc"fkcd„nkecÑ."fqpfg"gn"vkgorq"o‡vkeq"{"
el histórico se funden en un presente vivencial, si bien paradójico y en 

tensión.

Pese a ser “juguete” de los poderes sobrenaturales, el hombre podría 

uqunc{ct" nc" hcvcn"crwguvc"rqt"ogfkq"fg" nc"owgtvg0"Rgtq"{c"swg"OgÝu-
tófeles, representación del Diablo en la dimensión humana, no puede 

ucnkt"fgn"owpfq"fg"ncu"crctkgpekcu"swfi"gn"okuoq"jc"oqpvcfq."Hcwuvq."
eqoq" gpvg" Ýeekqpcn." vcorqeq" gpewgpvtc" ucnkfc" gp" wp" uwkekfkq" swg" gn"
gpxkcfq"fkcd„nkeq"ng"korkfg0"Nc"vtcigfkc"fg"Hcwuvq"gu."rwgu."nc"fgn"jqo-

dtg"swg"swgfc"ÐgpegttcfqÑ"eqp"su Demonio dentro del mundo, cuando 

guvg"owpfq."{c"eqpxgtvkfq"gp"knwuk„p"vtcpukvqtkc."rcuc"c"ugt"wp"kpÝgtpq"
gvgtpq0"ÐNc"qhgpuc"fg"Hcwuvq"pq"rwgfg"rgtfqpctugÈ"]fkeg"gn"cwvq/kpeng-
ogpvg"Hcwuvq"fg"Octnqyg_"{"fgdq"ugt"eqpÝpcfq"gp"gn"vkgorq"rctc"ukgo-

pre” (La trágica historia…, 119). De manera análoga, la condenación 

fg"Ngxgtm¯jp"gu"wp"kpÝgtpq"Ðgp"xkfcÑ<"nc"fgogpekc0"["cu‡."gn"kpÝgtpq"
cn"swg"ug"tgÝgtg"OgÝuv„hgngu"gu"xgtfcfgtcogpvg"ÐguvqÑ<"nc"tgcnkfcf"swg"
ektewpfc" c"Hcwuvq0" ÐGn" kpÝgtpq" guvƒ" fqpfg" guvcoqu"pquqvtqu" {" pquq-

vtqu"xkxkoqu"rctc"ukgortg"fqpfg"guvfi"gn"kpÝgtpqÑ."ng"fkeg"*La trágica 

historia…."84+0"Ekgtvq"gu"swg"rctc"cswgnnqu"oqtvcngu"swg"cpjgncp"eqp"
vehemencia la inmortalidad, un mundo sin muerte se convertiría para-

f„lkecogpvg"gp"wp"kpÝgtpq."gp"gn"swg"fkejcu"{"fguitcekcu"tgvqtpcp"ukp"
cesar.26"Gn"owpfq"tgcn"swgfc"gpvqpegu"tgfwekfq"c"wp"ÐVgcvtq"fgn"owp-

fqÑ"qtswguvcfq"rqt"gn"Fkcdnq."ukp"guecrcvqtkc"c"pkpiwpc"qvtc"ÐtgcnkfcfÑ"
externa, liberadora; un teatro macabro donde, sin embargo, y a diferen-

ekc"fg"nc"Ýeek„p."sí morimos y el tiempo jamás se detiene ni regresa. En 

la doble imposibilidad de vencer a la muerte del cuerpo y a la inmortali-

fcf"fgn"cnoc"tcfkec"gn"p¿engq"o‡vkeq"fg"nc"vtcigfkc"hƒwuvkec"swg."kpenwuq"

26 Eqoq"uwegfg"rtgekucogpvg"gp"nc"Ýeek„p"vgcvtcn."fqpfg"gn"ceqpvgegt"ug"xwgnxg"tg-

currente, pues el tiempo lineal de la fábula se vierte en el tiempo concéntrico de la esce-

pkÝecek„p"*cfr. Carmen Leñero, “Palabra poética y teatralidad”, en La escena invisible, 

21-32).
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uk"qewttg"u„nq"gp"gn"ƒodkvq"oƒu"‡pvkoq"fg"nc"rukswg."pq"rwgfg"oquvtctug"
o experimentarse a cabalidad en el relato, y precisa por ello de la dimen-

uk„p"vgcvtcn."gu"fgekt."fg"wp"ƒodkvq"Ýeekqpcn"qticpk¦cfq"gp"vqtpq"cn"glg"
fgn"cpvciqpkuoq."fg"hwgt¦cu"gp"wp"eqpÞkevq"ukp"uqnwek„p"rqukdng0

Quizá para evitar estas fantasmagorías y angustias en mi conciencia 

kphcpvkn"gu"swg"ok"rcftg"kpukuv‡c"gp"swg"gn"Fkcdnq"pq"gzkuvg0"["cfokvq"swg"
su argumento tenía un lado fuerte, pragmático: “Si no creo en el Dia-

dnq."gpvqpegu"pq"ug"og"jctƒ"rtgugpvgÑ."vgpft‡c"swg"rgpuct"{q"Ïceqtfg"
c"nq"swg"gzrtguc"¥gkvdnqo"dtqogcpfq<"ÐSwkgp"etgg"gp"gn"Fkcdnq"{c"ng"
pertenece” (Doctor Faustus, 228)—. Y en todo caso, su eventual apa-

rición sería solamente el producto de un desacomodo de mis sentidos 

o de las contradicciones de mi mente, y no una verdadera irrupción en 

ok"tgcnkfcf"eqvkfkcpc0"Uwrqpiq"swg"gn"rtqrkq"Fkcdnq"guvct‡c"fg"cewgt-
do en aceptar dicha restricción fenoménica, pero según su costumbre, 

voltearía el argumento de manera astuta, como lo hace en la novela de 

Ocpp<"ÐUk"v¿"og"xgu."gu"rqtswg"gzkuvq"rctc"vk0"½Xcng"nc"rgpc"rtgiwpvct"uk"
{q"gzkuvq"tgcnogpvgA"Nq"swg"glgteg"wpc"ceek„p."½pq"gu"tgcn."{"nc"xgtfcf"
no está en la aventura vivida y en el sentimiento?” (297). Contradicto-

tkq"tguwnvc"swg"gpvtg" ncu"gpug‚cp¦cu"fg"ok"rcftg"guvwxkgtc" nc"rtƒevkec"
constante del autoexamen y la toma de responsabilidad no sólo ante mis 

actos sino ante mis más secretas intenciones, pues tal hábito implicaba 

wpc"d¿uswgfc" ecuk" fgvgevkxguec"fg" nc"rtgugpekc"fgn"ocn"swg"jcdkvcdc"
dentro de mí, un estado continuo de vigilancia para descubrir las huellas 

fg"nq"fkcd„nkeq"{"uwu"rqukdngu"oƒuectcu"cntgfgfqt"o‡q0"Cu‡"swg."rqt"ow-

ejq"swg"gn"Fkcdnq"no existiera."c"ogpwfq"uw"cevwcek„p"g"kpÞwgpekc"og"
ecwucdcp"fqnqt."tcdkc."ewnrc"{"gug"vgttqt"eqttqukxq"swg"ug"ukgpvg"htgpvg"
ÐcswgnnqÑ"swg"pq"ug"fkipc"crctgegt"p‡vkfcogpvg"cpvg"nqu"qlqu"fg"nc"eqp-

ciencia.

Hcwuvq."nuestro"Hcwuvq."jgtocpq"gp"nc"fguitcekc."gu"cswgn"cn"swg"gn"
Fkcdnq"u‡"ug"ng"rctgeg."rgtuqpkÝecfq."eqoq"gzrgtkgpekc"fgÝpkvkxc."ugp-

sible, psicológica y espiritual —y no como mero concepto—. Un es-

cenario teatral, ritual, es el sitio indicado para tal aparición “objetiva”, 

corporeización del sentimiento de lo maligno, revelación de su latencia 

{"ceek„p"fkutwrvkxc"gp"nc"jkuvqtkc"fg"wpq0"Fkeg"Rktcpfgnnq"swg"gn"vgcvtq"gu"
gn"gurcekq"r¿dnkeq"gp"gn"swg"pwguvtqu"hcpvcuocu"rtkxcfqu"Ïnqu"oƒu"‡p-

timos y furtivos— encarnan y se hacen visibles. Pero es también donde 
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ug"ÐrgtuqpkÝecÑ"qvtc"nc"guekuk„p"fg"nc"eqpekgpekc<"nc"cpvkpqokc"gpvtg"Ðugt"
{"oktctug"ugtÑ="nc"fgn"uwlgvq"{"uw"tgÞglq"qdlgvkxcfq."eqoq"Hcwuvq"{"uw"
fqdng."OgÝuv„hgngu0"Gn"cevqt"vgcvtcn."eqoq"tgÞglq"xkxq."tgxgnc"gn"oqxk-
okgpvq"fgn"jqodtg"swg"ug"fgufqdnc"rctc"ugt"c"wp"vkgorq"rgtuqpclg"{"gu-
rgevcfqt"fg"u‡"okuoq0"Rqt"guq."fkeg"Rktcpfgnnq."gu"pgeguctkq"ÐÝpikt"rctc"
ser”, actuar para conocerse (Carmen Leñero, La luna en el pozo, 22). 

La vivencia de lo ético, más allá de lo ideológico y moral, pasa por esta 

cwvq/qdugtxcek„p"gp"ekgtvq"oqfq"jkuvtk„pkec."giqefipvtkec"{"guswk¦qkfg0
En la raíz del mito fáustico yace, pues, una paradoja: tan pronto 

como el hombre desplaza a Dios del centro de su cosmovisión y se con-

cibe como centro del mundo —un hombre renacentista ya sin “temor 

fg"FkquÑÏ."gug"kpfkxkfwq"cwvquwÝekgpvg."kpvgitcn."rtgvgpfkfcogpvg"cw-

tónomo, se escinde: ÐGp"o‡."¾c{#"cpkfcp"fqu"cnocuÑ."fkeg"gn"Hcwuvq"fg"
Goethe (Fausto, 98). Gn"cpvciqpkuoq"vgcvtcn"gpvtg"Hcwuvq"{"OgÝuv„hgngu"
tgxgnc."rwgu."gn"ftcoc" kpvgtkqt"fgn" uwlgvq"guekpfkfq0"Hwpikgpfq"eqoq"
fqdng"gurgewnct"fg"Hcwuvq"*uw"daimon."uw"uqodtc."uw"tgÞglq"ocecdtq+."
OgÝuv„hgngu"ocvgtkcnk¦c"nc"eqpvtcfkeek„p"kpvgtpc"fgn"rgtuqpclg"c"pkxgn"
rukeqn„ikeq"{"c"nc"xg¦"rgtuqpkÝec"wpc"fkogpuk„p"kpoqtvcn"fg"uw"ugt<"gn"
cnoc"ec‡fc"gp"fguitcekc0"Eqoq"rgtuqpkÝecek„p"fg"vqfq"fguch‡q"c"Fkqu."
cn"Dkgp."cn"Qtfgp."gn"Fkcdnq"ug"kfgpvkÝec"c"xgegu"eqp"nc"tc¦„p"{"qvtcu"eqp"
lo instintivo y salvaje; a veces con la risa y el placer; o con la nostalgia 

del Paraíso y el desengaño incurable. La conciencia es el escenario inte-

tkqt"swg"itcekcu"cn"okvq"hƒwuvkeq"ug"xwgnxg"xkukdng."gzvgtkqt."rctc"oquvtct"
x‡xkfcogpvg"nc"tgcnkfcf"fg"gucu"Ðfqu"cnocuÑ"swg"nwejcp"gp"gn"eqtc¦„p"
del hombre.

Conclusión 

Tanto por la materialización objetiva del Mal (desdoblamiento de una 

conciencia escindida) en un personaje enmascarado, como por la ac-

tualización del antagonismo entre el Bien y el Mal, en una trama cuyo 

eje está conformado por tres “escenas” emblemáticas: la ceremonia 

inicial de invocación, la escena central del pacto y la de la condena-

ek„p"Ïeqp"wp"fguogodtcokgpvq" eqtrqtcn" swg" tgokvg" cn" fgn" cnocÏ."
eqpukfgtq"swg"gn"p¿engq"fgn"okvq"hƒwuvkeq"gu"gp"tgcnkfcf"wp"tkvq"Ïgn"fg"
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comerciar “cara a cara” con el Mal, comprometiendo el alma, a partir 

fg"wp"eqpvtcvq"ocvgtkcn."{"gp"xktvwf"fg"wp"iguvq"ow{"gurge‡Ýeq<"nc"Ýtoc"
con sangre—. Estos elementos rituales y el apersonamiento del Demo-

pkq"guvƒp"fg"cniwpc"ocpgtc"rtgugpvgu"gp"ewcnswkgtc"swg"ugc" nc" hqtoc"
fg"kocikpcek„p"ctv‡uvkec"swg"tgetgc"nc"jkuvqtkc"fg"Hcwuvq0"Etgq"swg"gn"
vgoc" hƒwuvkeq" gu" kpvt‡pugecogpvg" vgcvtcn." cwpswg" uw" qtkigp" jc{c" ukfq"
el conjunto de relatos recogidos en El libro popularÈ."{"cwpswg"jc{c"
sido objeto de variadas formulaciones literarias, musicales y pictóricas. 

Gp" vqfcu" uwu"xgtukqpgu" *pcttcvkxcu."Ýnqu„Ýecu."ftcocv¿tikecu." n‡tkecu+"
nc"jkuvqtkc"fg"Hcwuvq"ug"tgokvg"c"wpc"kocikpcek„p"swg"vtcdclc"gp"wpc"fk-
ogpuk„p"guefipkec"kpvgtkqtk¦cfc"Ïgu"fgekt."wpc"kocikpcek„p"swg"ug"ukv¿c"
en un espacio material concreto, en un aquí."swg"hwpekqpctƒ"eqoq"gurc-

ekq"ukod„nkeqÏ="wpc"kocikpcek„p"swg"eqorcevc"nqu"fkhgtgpvgu"vkgorqu"
en un presente, un ahora"swg"tgvqtpc."ukownvƒpgq"cn"fgn"tgegrvqt."nqew-

vqt"q"ngevqt="wpc"kocikpcek„p."gp"Ýp."swg"jceg"fgn"ewgtrq"{"uw"ceek„p"
eqpetgvc"uwu"ukipqu"egpvtcngu0"Hcwuvq"gu"wpc"Ýiwtc"ngigpfctkc"swg"c"nq"
largo de sus transmigraciones literarias se constituye en tipo (alter ego 

fgn"Ýn„uqhq."fgn"ctvkuvc."fgn"guetkvqt"okuoq+<"tgrtgugpvcek„p"ukod„nkec"fgn"
jqodtg"swg."c"rctvkt"fgn"Tgpcekokgpvq."ug"xg"gp"wpc"gpetweklcfc"fivkec"
necesariamente trágica," rqt" ewcpvq"swg"ocpkÝguvc" wpc" eqpvtcfkeek„p"
dƒukec<"gu"gp"xktvwf"fg"uw"nkdtg"cndgft‡q"swg"gn"jqodtg"ug"eqpxkgtvg"gp"
marioneta, ya sea del Diablo, de Dios o de sí mismo.
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